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Moments historicament densos

Josep de C. Laplana
Director del Museu de Montserrat

Aquests editorials que encapcalen puntualment cada nu-
mero d’El Propileu pretenen ser una mena de declaracié de
principis i d’aquells valors humans i étics que configuren la
personalitat del Museu de Montserrat que dirigeixo, i també
volen donar raé de la seva manera de fer i de ser present en
la vida cultural del nostre pais. Per aix0, aquests moments
historics i transcendentals que esta vivint Catalunya, acf els
estem vivint amb I'interés extraordinari que exigeixen i amb
I'apassionament que ens dicta I'amor al pais, que és el nos-
tre puix que en aquest moén no en tenim cap altre. Els bene-
dictins tenim un vot d'estabilitat. Perd també som conscients
que la nostra manera de servir el pais i la societat de la qual
formem part no és la d’entrar en la confrontacié de les dife-
rents alternatives politiques que es configuren, que conside-
rem totes legitimes quan sén respectuoses amb la llibertat
d’expressié i de decisio de les persones i dels pobles.

Cal tenir present que el Museu de Montserrat no és una en-
titat que va per lliure, siné que forma part integrant de I'Aba-
dia de Montserrat, i les nostres opcions culturals, socials i
politiques sén aquelles que ja ens van configurar en els
temps de La Renaixencga, de la Mancomunitat i de la resis-
téncia al franquisme, unes opcions que han marcat la nostra
sensibilitat i el nostre compromis indefallent al costat del
poble de Catalunya. Deixant ben clar aquest pressuposit fo-
namental, ara que la societat ha de fer un pas decisiu i que
tot fa albirar que esta arribant el temps de la veritat i de
donar forma concreta als ideals que ens han mogut sempre,
ara als de Montserrat ens toca de ser summament respec-
tuosos amb les sensibilitats diverses i sovint divergents que
malden per fer prevaler les diverses propostes politiques,
totes legitimes en tant que defensen uns principis democra-
tics de llibertat i de bona convivéncia ciutadana. En aquest
joc, no hi podem entrar com a institucié. Cada cap pot pen-
sar com vulgui a nivell individual, perd com a col-lectiu, com
tantes vegades ens ho ha manifestat el nostre Pare Abat

Josep Maria, hem de continuar essent la casa pairal on tots
els catalans, siguin com siguin, pensin com pensin, s’han de
trobar com a casa.

Tanmateix aquest principi exigeix una matisacié important.
La nostra opcié a favor de tots no vol dir una comoda neutra-
litat o una elegant sortida per la tangent. Ben al contrari,
volem incrementar i aprofundir el nostre compromis amb la
voluntat majoritaria lliurement i democraticament expres-
sada del poble catala, perd igualment volem mantenir les
portes obertes i la ma estesa a tothom que respecti la nos-
tra identitat cultural i social com a poble. El patronatge de la
Mare de Déu de Montserrat sobre Catalunya ens obliga i es-
timula a aquesta actitud d’adhesié a alld que ens és comu i
oberta a les diferéncies legitimes.

Estimem i admirem molt altres entitats culturals que s'hi
comprometen en la defensa d’una proposta determinada. Se-
gurament, si no féssim el que som, nosaltres també ho fa-
riem. Ja sabem que no tothom comprén la nostra actitud, que
alguns titllen de massa nacionalista —aixo ens ve de lluny—i
altres, en canvi, la consideren tébia i fluixa, i aixd també ens
ve de lluny. Tanmateix, i d’aixd estem molt ufanosos, Mont-
serrat ha actuat sempre, en paraules del Papa Francesc, com
a “hospital de campanya” per als ferits de totes les causes, i
ens cal continuar essent-ho en aquestes circumstancies i en
les que poden venir, no solament com a monestir siné també
com a entitat cultural. Estimem la Ilibertat del nostre poble,
perd estimem també, i en el mateix grau, la llibertat de la
nostra institucid, la seva independéncia i la seva opcié d'o-
bertura a tots. Per tant, i aquesta és la quiestié que motiva
aquest article, dificilment signarem manifestos d’adhesié als
col-lectius que propugnen una o una altra solucié politica
concreta, no perqué no hi estiguem d’acord, siné perqué ens
trobem en un altre ambit que sobrepassa la nostra opinié i el
nostre impuls personal.

En aquests circumstancies, tan carregades de futur i al ma-
teix temps tan dificils, ens mantenim ferms en el proposit de
treballar en el camp de la cultura per a la construccié del pais
que lliurement vulguem els catalans, perd preservant sempre
la nostra identitat de monjos montserratins, que és mil-le-
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naria, tan mil-lenaria com la mateixa Catalunya. Abans us
deia que molts no acaben d’entendre la nostra posicio, perd
també us haig de dir que també n’hi ha molts que admiren la
nostra actitud, que no té res a veure amb la sagacitat i I'as-
tlcia, sind amb l'evangeli. Ens ho deia el beat Pau VI, el Papa
que millor ha conegut i ha estimat Montserrat i que ens va
ajudar en els moments de més tibantor amb les autoritats
franquistes: “Accogliete tutti”.

Persones molt destacades i actives en la vida social catalana
han compres perfectament la nostra posicié. Prescindint de
les nostres motivacions religioses i historiques, en les quals
no entren, valoren molt positivament la nostra actitud de no
intervenir activament en 'actual procés politic. Un pais petit
com el nostre, per ser gran ha de ser magnanim i ha de mal-
dar per I'excel-léncia a tots els nivells; hi calen també institu-
cions com la nostra, que situant-se com a terreny de tots,
més enlla de les propostes politiques concretes, col-laborin
a generar teixit social i a assegurar un creixement vigoroés,
dotat d’anima i de consciéncia col-lectiva del que varem ser
i sobretot del que som cridats a ser.

= — Convidat

El Museu de Montserrat,
entre el misteri 1 'evidéncia

Teresa-Montserrat Sala i Garcia
Professora titular d’historia de I'art de la Universitat de Barcelona

El'nom propi té alguna cosa a veure amb el concepte d'identitat.
Daltra banda, un nom compost és una conjuncio de dues iden-
titats que s'imbriquen per crear-ne una de nova. Quan jo vaig
néixer era habitual posar el nom de I'avia o de I'avi a les criatu-
res i com que era un 30 d'abril van decidir afegir-hi el de la Verge
de Montserrat, patrona de Catalunya. Potser, d'aquesta histo-
ria particular en derivi una inspiracio espiritual, una manera de
ser i sentir.

A la muntanya sagrada de Montserrat s’aplega un important
patrimoni heretat, conjunt de béns de 'esperit que es vene-
ren amb un gran respecte i dignitat. En aquest espai tel-luric,
el Museu de Montserrat mostra una part rellevant dels tre-
sors de I'’Abadia i és una veritable joia, en la doble accepcié
del mot. Ho és com a estoig d’objectes preciosos que ens fan
gaudir de I'experiencia de bellesa que s’expansiona. Sota les
places, sTamaguen les obres d’art i s’hi respira quelcom de
misteriés. Descendim a les interioritats de la institucié mu-
seistica on se’ns revela un ampli univers de vestigis del

temps. Les col-leccions exposades de forma permanent ens
transporten a una interpretacio del passat en clau simbolica,
que es complementa amb les exposicions temporals dedica-
des sobretot a I'art contemporani, com la del meu company
de la facultat de Belles Arts, Joaquim Chancho.

Com a visitants se’ns convida a meravellar-nos amb I'arqueo-
logia del mén biblic (antic Proxim Orient: amb I'antiga Pér-
sia, Mesopotamia i Egipte), passant per la pinacoteca antiga,
moderna i contemporania, les escultures, els dibuixos, I'orfe-
breria o les icones -les dedicades a la Mare de Déu de Mont-
serrat i les de les esglésies d’Orient-. L'experiéncia de la visita
ens transporta a 'encontre amb els registres copsats per ar-
tistes de contextos historics i culturals diferents, que cons-
tantment es transformen a través de la nostra mirada.

Sento predileccié per algunes obres mestres de la col-leccié
permanent com sén El Naixement de la Verge de Pedro de
Berruguete -on l'artista aprofita un tema freqtient en els re-
lats del segle XV per introduir-nos en un interior de I'época-,
la Santa Magdalena penitent del Greco —que podem empa-
rentar amb la que va adquirir Santiago Rusifiol, que es troba
al Cau Ferrat de Sitges-—, el Sant Jeroni penitent de Caravaggio
—excelsa figura meditativa del vell Jeroni davant la mort-, E/
venedor de tapissos de Maria Fortuny —d’un preciosisme deta-
[lista de les mil i una nits- i, sobretot, el conjunt excepcional
de pintura catalana del final del segle XIX i comengament del
XX, donacié del col-leccionista Josep Sala i Ardiz. D’entre
aquestes obres, vull destacar com una mena de galeria on
les dones son les protagonistes, que s'inicia amb la Nena da-



vant del piano de Francesc Torrescassana, les elegancies de
Roma Ribera a la Sortida del ball, |a delicadesa de La petita i
el bon companyé de Francesc Gimeno, passant per les dones
que apareixen als paisatges urbans de Montmartre i els patis
sitgetans de Santiago Rusifiol, la Madeleine davant d'un got
d’absenta o el bell cos femenf que es desvesteix Abans del
bany de Ramon Casas. |, d’entre els pintors més joves, m'em-
portaria per al meu museu imaginari el Vell pescador de Pablo
Ruiz Picasso, per la seva dignitat, perd sobretot el quadre Po-
bres esperant la sopa d’lsidre Nonell, que malauradament
torna a ser una imatge de flagrant actualitat. Tanmateix, els
paisatges mallorquins de Joaquim Mir, com el de la Cala en-
cantada, ens embolcallen i ens endinsen en el color blau de
reminiscéncies simbolistes, en un mén somnids i suggerent.

La visita al museu és un recorregut, una experiéncia directa
amb les obres d’art, que no es pot suplir per cap dels mitjans
de reproduccié moderns. La presentacié amb power-point a
les aules universitaries és tan sols un guid visual que ha d’in-
citar els estudiants a descobrir directament les obres. No
obstant, la pantalla expandida d’Internet ens permet entrar
a un altre tipus d’aula, com I"Aula d’estudi del web del MDM,
on trobem ben documentades i explicades algunes peces de
la col-leccié. Aquests son complements indispensables que
ens ajuden a comprendre millor I'art i que, seguint aquella
mateixa actitud de Francisco de Goya quan tenia vuitanta
anys, voldriem poder dir sempre “Atin aprendo”.

Exposicions a casa
Estampes. Joagquim Chancho

Espai dArt Pere Pruna,
10 de novembre de 2014 — 15 de marg¢ de 2015.
Comissaria: Antonia Vila

Joaquim Chancho és el primer cas d’'un artista que fa un bis
al Museu de Montserrat. Amb ell vam encetar una nova
etapa de compromis amb I'art contemporani cercant sem-
pre artistes de gran talla professional que encarnessin uns
valors humans en sintonia amb els que nosaltres volem di-
fondre en el mén de la cultura: rigor, coheréncia, recerca en
estat permanent. L'exposicié que vam fer del 21 d’abril al 16
d'octubre de 2005, Joaguim Chancho, un classic contemporani
va significar per al Museu de Montserrat un pas qualitatiu
molt important, i va ser l'ocasié d'establir una bona amistat
per les dues bandes i, per la nostra part, plena d’'admiracio.

Quan Chancho va obsequiar el nostre Museu amb les nou es-
tampes de |a seva série titulada Montserrat, vam quedar em-
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badalits i vam ser nosaltres qui vam proposar a l'autor d’ex-
posar-les en una mostra temporal. L'artista ens va mirar fit a
fit, primer a nosaltres i després va mirar amb deteniment la
sala d’exposicions i immediatament va saltar 'espurna: seria
oportl i molt avinent de fer una exposicié no solament de la
série Montserrat siné també una miniantologica explicant amb
obra grafica selecta les seves diverses etapes artistiques.

Chancho és un artista ordenat i metodic. D’artistes n’hi ha
de tot, n’hi ha d’exuberants, que mai no acaben d’aclarir el
que realment volen; n’hi ha d’eixuts i reticents, que fan un
pas endavant i un altre enrere. Chancho és rectilini i un cop
veu amb claredat el que vol dir tots els passos sén sempre en-
davant, perfeccionant la idea original. Aquesta exposicié de
Chancho, com la de 2005, ha estat una exposici6 facil i gra-
tificant. Ens presenta una quarantena d’estampes amb les
més variades técniques. Totes elles d’una pulcritud impeca-
ble, que sén un festi per als ulls i per a la sensibilitat artistica.
Quaranta obres per explicar quaranta anys de treball.
Chancho, home cabdal i artista fet i dret, hi queda merave-
llosament reflectit. No li calen discursos per a justificar la
seva obra. La seva pintura i les seves estampacions parlen
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d’ell i el defineixen clarament com un artista entre els mi-
llors del nostre moment i com un classic, com ja déiem quan
el vam coneixer fa deu anys. (JdC Laplana)

Les estampes de Joaquim Chancho

Antonia Vila
Catedratica de la Facultat de Belles Arts a la Universitat de Barcelona i co-
missaria de I'exposicié

L'obra de Joaquim Chancho esta fortament motivada per un
pensament grafic orientat a acotar i sentir I'espai com a lloc
d’inscripcié. Per a ell, el paper és el lloc damunt el qual exa-
mina I'abstraccié de I'espai. El buit de la lamina en blanc des-
encadena en Chancho un repte intens i laborids per
emprendre un procés que sovint cristal-litza en série, un tra-
jecte que per a ell té més importancia que la meta.

Aquesta exposicio recull una seleccié de I'obra grafica origi-
nal de Joaquim Chancho amb diferents técniques, executada
per ell mateix, pero sovint en col-laboracié amb artistes i di-
ferents tallers d’arts grafiques de Barcelona durant els anys
1973 - 2013. El comd denominador de les serigrafies, gravats
i litografies de la mostra és I'observacié de la pintura com a

llenguatge de trets essencials, de signes, grafismes i colors
que s'esdevenen en un suport bidimensional. Tot plegat ma-
nifesta palesament la fecunditat i plenitud de 'obra de Joa-
quim Chancho.

Les estampes, com observava Richard S. Field, “representen
una profunda i transgressora mecanitzacié de la cultura, es-
devenen principis de la reproduccié biologica transferida a la
reproduccio cultural”. La imatge impresa és una eina de co-
municacié de la cultura i de les seves tradicions.

Paral-lela Il. Set serigrafies en color

Per a Chancho fer serigrafia en els anys setanta va significar
orientar el seu projecte grafic cap a una abstraccié analitica
que tot just comencava a codificar-se. El contacte amb les
exposicions de I’Art concret francés, i els debats del moment
entorn del corrent estructuralista de Lévi-Strauss, revelaren
i alimentaren la seva recerca. El procés era el seu itinerari.
Va ser I'inici d'un temps experimental amb voluntat sintetica
i radical. Aquesta série de set serigrafies realitzada el 1973 és
un multiple unic. Chancho pren el bloc de lamines com a lloc
tangible d’inscripcié en qué 'edicié es resol en les set lami-
nes. En aquesta obra, |a linia és el motiu central, que es repe-
teix i multiplica en bandes, passatges d’acumulacio i
resisténcia temporal, com si es tractés d’'una magnificacié
dels fulls dels vells quaderns d’escriptura. S6n metafores ex-
pectants del gest. S6n aplecs modulats que segueixen un
ordre neutre basat en la reiteracié lineal.

Montserrat. Nou aiguaforts en color

Montserrat és el titol d'aquesta serie d’aiguaforts en color,
una de les darreres de I'artista. Només pel fet d'anomenar la
muntanya sagrada catalana, aquesta s’abstreu i comprimeix
-com en una geometria plana- els seus trets fonamentals.
Aquests aiguaforts, materialitzats com a aiguatintes sobre-
posades, mostren la interactiva explosié cromatica de la pin-
tura de Chancho, que va produir-se els darrers anys noranta.
Els patrons plans i dentats se sobreposen en capes planes o
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es divideixen en bandes que serpentegen verticalment, cer-
cant un contrast tan dinamic com intens. Aquestes cartogra-
fies elementals, fetes de vermells sang i carmins rosats,
negres i verd-grisos, deriven en un recull esplendid de com-
posicions que no té res a envejar al suprematisme rus per la
univocitat de la tensié geometrica i de I'espai. Montserrat al-
tera i delimita, amb la interaccié de les superficies, la identi-
ficacié que suggereix el nom de la série. Ha estat realitzada
als Tallers de I'Editorial Poligrafa amb el suport de Nuria Ba-
talla.

Tres lindleums i una punta seca

El conjunt esta format per tres lamines en color, realitzades
el 1994 per a la col-leccié del Calaix d’estampes de Rosa Tar-
ruella i Antonia Vila, i una quarta editada el 2011. El primer
grup connecta amb les pintures dels anys noranta, en qué
Chancho componia ordenadament zones solcades en direc-
cions ortogonals com si semblessin llaurades. La punta seca
negra sobre fons vermell revela rectangles disposats en dia-
gonals que graviten com elements “suprematistes” sobre un
fons gestual i espontani de ratlles creuades, que reverbera.

Dues serigrafies, cinc gravats i quatre puntes seques

Aquests aplecs graviten entre la persisténcia lineal, la geo-
metria, el gest i la superficie. La parella de serigrafies, del pe-
riode dels 70, configura un contrast entre dos plans grafics,
el positiu, blanc, i el negatiu, i s’acosten al treball de les sé-
ries lineals. Aqui observem una feina de contrast que emula
la transcripcié entre oposats i introdueix grafismes de cal-i-
grafia, d'una escriptura il-legible.

Els aiguaforts i aiguatintes seleccionats poden ser anome-
nats gravats gestuals perque mostren I'interes pel gest com
a escriptura. Els primers, realitzats al taller de gravat de Be-
lles Arts amb el suport de Rosa Vives, expressen una em-
penta emocional cal-ligrafica en cobrir la superficie pictorica
de signes per mitja del sucre i l'aiguafort. Els seglients trac-
ten el signe com a escriptura cursiva, pintada i ratllada amb

[lapis gras i amb punta, fent-lo reverberar, i com a gargots-
pintats que fan de la planxa una superficie sorollosa.

Les petites estampes realitzades amb Joan Roma ens aporten
un altre punt d’interés. Sén treballs calids i minuciosos, re-
alitzats amb punta seca. La superficie metal-lica de la planxa
esdevé taca després de gravar-la a base de bandes ratllades,
i aconsegueix transmetre una sensacié de paisatge abstracte.

Aquestes miniatures son efecte de multiples accions reitera-
des i continues que dibuixen una superficie vermicular com
una teranyina lineal. Uhoritzontalitat ordenada i constant re-
memora les trames elaborades de Rembrandt.

Un carborindum i set aiguaforts

Les estampes d’aquest bloc indaguen sobre el rerefons de la
pintura.

Els cinc aiguaforts en color de Tinta invisible dels anys 2002
i 2003 foren realitzats amb Antoni Valero com a editor. Per-
segueixen signar una estructura intangible a través de reti-
cules expressives i desequilibrades, fetes d’unitats poligonals
de contorn mobil i dentat, realitzades en positiu i en negatiu,
vermell sobre blanci a la inversa, neutralitzen amb I'Gs de |a
inversié dos estats oposats de la mateixa idea grafica.

Chancho va fer els tres aiguaforts al taller de Tristan Barbara.
Ens ofereixen tres exemples d’un element constant en la for-
maci6 del pla grafic: la trama. Sén estructures basiques i re-
petides que van creant poligons i s'acoblen els uns vora els
altres formant macromosaics. El sentit pla i mobil d’aquestes
estructures lineals, fetes en dos colors, és una observacio
ampliada de I'entramat sintactic més basic del gravat.

Sis litografies

Aquestes litografies, anomenades Stones en al-lusié al seu
suport, desenvolupen un dels temes constants en l'obra de
Chancho: I'impuls de la continuitat, de seguir el flux de pin-
tar retornat al nivell inicial de la seva escriptura. Els sis exem-
ples sén un exponent de la llarga incursié en la litografia en
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el taller de Maribel Mas. Els tracos descriuen dispersié lineal
i contraposicions de cadenes lineals en ziga-zaga. Les malles
dissenyen un territori quasi epitelial, pel seu component po-
ligonal i estrellat, i creen noves situacions que fa que el di-
buix pintat es resolgui com una concatenacié de tragos
sincopats.

El repte que suposa per a ell el procés artistic, Joaquim
Chancho el descriu molt clarament en aquestes paraules:
“L’abséncia de relat com a acte de correccié continu, com un
compromis amb el compromis d’abséncia. Un punt de par-
tida i tornada continu i reciproc, inabordable, perqué el cer-
cle es mantingui obert i desapareguin les dades del mén que
guarda en ell. Un viatge interior per sentir-se més segur de
la inseguretat”.

El Centre d’Art Tecla Sala, Joaquim
Chancho i el Museu de Montserrat

Antoni Perna
Deixeble de Joaquim Chancho, artista i director del Centre d’Art Tecla Sala
de L’Hospitalet de Llobregat

Fa 30 anys que conec el Joaquim. Era alumne seu a la Facul-
tat de Belles Arts i d’ell vaig aprendre moltissim. Per afinitats
i qUiestions personals era un dels meus professors predilec-
tes. Mai no oblidaré que va ser una de les primeres persones
amb gran autoritat professional i artistica que va escriure
textos per a les meves primeres exposicions. També voldria
esmentar que vaig tenir el goig d’'organitzar per a ell una
gran retrospectiva al Centre d’Art Tecla Sala de I'Hospitalet,
que posteriorment va recalar al Museu de Montserrat.
Aquesta exposicio de la seva obra grafica aci a Montserrat
ens permet al Tecla Sala de I'Hospitalet celebrar un altre cop
'amistat amb Joaquim Chancho i amb el Museu de Mont-
serrat.

La substancial coherencia de Chancho

Alicia Vela
Professora de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona i di-
rectora del Departament de Pintura

Vaig ser alumna de Joaquim Chancho als anys 70; és quan el
vaig conéixer. Em va impactar la seva obra en una fira de di-
buix a la Rambla de Catalunya; els seus dibuixos em van sor-
prendre de debo. Després hem coincidit, ja com a companys

i amics amb alguns altres, a la Facultat de Belles Arts de la
Universitat de Barcelona. Chancho és silenci, Chancho és co-
heréncia, i aixd que de vegades diuen del gravat que és téc-
nica, jo més aviat crec que la coheréncia de Chancho rau en
el fet que I'art és un llenguatge. Vaig aprendre de Chancho,
i ara ho dic sovint als meus alumnes, que la técnica per la
técnica no és res, que has de caminar i la técnica per damunt
de tot és experiéncia, que has de fer i continuar fent, pero si
no saps que dir, només amb un bon ensinistrament técnic no
faras res. Si hagués de resumir el que Chancho significa per
a nosaltres jo remarcaria per damunt de tot la coherencia del
seu llenguatge i la seva recerca constant, tant en el pla pic-
toric com en el pla grafic. Joaquim Chancho és una de les
persones més coherents en |a seva trajectoria entre els artis-
tes que conec.

Joaquim Chancho, una persona
1 un artista puntal per a tots nosaltres

Teresa Blanch
Professora de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona

Jovaig ser artifex de la primera recalada de Chancho a Mont-
serrat. Les repeticions d’un artista en un mateix museu sén
rares. Un cop acomplert I'expedient els museus se’n desen-
tenen i cerquen altres novetats i altres artistes. Jo considero
encomiable que el P. Laplana, director del museu, hagi vol-
gut repassar la trajectoria i presentar aspectes inedits d’un
artista valorat i estimat com és Joaquim Chancho. Tot i que
aquesta exposicid, presentada per la meva col-lega Antonia
Vila, sigui de format petit, té el merit de suscitar tota una
série de reflexions i de retrobaments amb la Ilarga trajecto-
ria de l'artista. Jo la veig com una mena de joia en la qual es
reflecteixen els eixos del pensament de I'artista.

Joaquim Chancho és un dels grans pintors d’Espanya i d’Eu-
ropa pel que aporta de reflexié i d’exigencia de transforma-
cio, d’'anar sempre més endavant, partint d’'un léxic molt
personal que ell va crear ja en els anys 70 i que és encara viu
i actiu. Quan mires les cartel-les, s'esdevé aquell fet merave-
[16s propi de les obres dels grans artistes: a penes distingei-
xes allo que és recent d'alld que ja té 40 anys; tot i que les
obres i les époques son diferents, totes mantenen una sinto-
nia i un nivell homogeni de qualitat i permeten crear inter-
relacions coherents tot i que pot haver-hi un salt de décades.
Si mires a fons les estampes de Chancho, hi descobreixes
que ja en els anys 9o apuntaven maneres que seran les pro-
pies de quinze o vint anys més tard. Sén els gérmens que van
creixent i madurant en el procés del treball, ingredients que



es van coent en el silenci del taller i que arriben a plasmar-
se meravellosament.

L'obra grafica no pot ser considerada de cap manera com una
copia, una divulgacié d’un original pintat. Ben al contrari. L'o-
bra grafica és com un plantejament de dibuix; I'autor inves-
tiga com funcionara la idea original des d'un treball centrat
en una superficie molt reduida, intima i controlable. Aquest
treball li suggerira pistes del que es pot esdevenir més enda-
vant. Moltes de les estampes que veiem aci s’han convertit
en obres pictoriques de mides a escala humana.

Chancho és un artista molt estimat pels professors i pels
alumnes de la Facultat de Belles Arts, que hem esdevingut
amics seus. Es també, una cosa no massa freqiient, molt esti-
mat i admirat pels altres artistes —una cosa que vaig consta-
tar com mai quan vaig preparar-li I'exposicio retrospectiva— i
també molt estimat i valorat pels seus col-leccionistes. Jo sem-
pre el defineixo com un artista i una persona de la qual alld
primer que hom percep és la seva gran rectitud i la netedat
d’esperit. Crec que precisament per aixdo Chancho connecta
tan bé amb l'esperit de I'art i de I'artista contemporani que el
P. Laplana voldria per al MDM. Chancho contrapunta aquesta
coherencia seva amb un enorme dinamisme i una poderosa
energia vital que I'impulsa a generar constants transforma-
cions dia rere dia en un inexhaurible procés creatiu.

Un art que parteix del silenci

Ignasi Fossas
Prior de Montserrat

EI P. Abat, el qual represento en aquesta inauguracio, sol co-
mencar la seva intervencié en situacions com aquesta amb
unes paraules que faig meves: “Per a Montserrat i per al
Museu és un privilegi, un honor i una responsabilitat” acollir
una exposicié com la de Joaquim Chancho. M’ha cridat I'a-
tencié molt positivament que la comissaria Antonia Vila hagi
comencat el cataleg subratllant la importancia del paper buit,
el paper blanc, en I'obra grafica de Chancho. Aixo m’ha fet
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pensar en un director de musica coral que deia, en francés,
il faut partir du silence, sempre cal partir del silenci. Veient
ara I'obra de Chancho m’adono que també aci s'esdevé el ma-
teix fenomen que en la musica: per entendre-la, per a apre-
ciar-la i gaudir-la cal partir del silenci, en el nostre cas de la
superficie blanca i observar contemplativament allo que s’hi
esdevé.

Els experts ja han subratllat I'alt nivell técnic que hi ha al dar-
rere d'aquestes obres i la coherencia entre l'artista i el seu art,
entre el posit personal i la seva plasmacié en l'obra artistica.
La impressié que em provoca aquesta exposicio jo la voldria
definir en tres paraules. Una és contemplacié. Hom té la sen-
sacio que al darrere de cada peca hi ha un gruix molt impor-
tant d’experiéncia vital, d’humanitat, hi ha molta cosa a dir i
cosa molt profunda i molt elaborada, i elaborada precisament
a partir de la contemplacié. La segona que vull subratllar és la
paraula bondat. L'obra de Chancho i ell personalment produ-
eixen de manera natural i espontania la impressié de bonesa,
que l'artista és una persona bona, i segurament la seva timi-
desa i modéstia encara hi ajuda més. La tercera paraula, amb
qué voldria acabar, és seduccié. Només d’entrar i de veure de
lluny I'obra de Joaquim Chancho hom se sent profundament
fascinat. I quan a més a més de I'obra coneixem la persona, el
seu entorn i els amics, la seduccié encara és molt més gran.
Repeteixo el meu agraiment a I'artista i a tots els qui han fet
possible aquesta exposicié. Es un goig de tenir una vegada
més Chancho al nostre museu i estem ben segurs que nom-
brosos visitants en podran gaudir.

Jana Sterbak a Montserrat. Una preseéncia

Sala d’exposicions temporals Pere Daura,
27 de novembre de 2014 - 1 de mar¢ de 2015.
Comissaria: Teresa Blanch

Josep de C. Laplana
Director del Museu de Montserrat

La idea d’'una exposicié de Jana Sterbak a Montserrat ve de
[luny. Quan preparavem I'exposicié de Joaquim Chancho a
Montserrat amb Teresa Blanch i féiem llista d’artistes con-
temporanis high quality que podien sintonitzar amb nosal-
tres, ja va sortir el nom de Jana, amiga de Teresa, i vam estar
mirant catalegs de les seves darreres exposicions: De la per-
formance al video (Vitoria-Gasteiz, 2006) i Condition Contra-
inte (Carré d’Art, Nimes, 2006-2007). Em vaig sentir molt
sobrepassat per la proposta. L'art de 'artista txec-canadenca
no era el contemporani de Chancho ni el dels pintors i escul-
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tors que el meu professor Cirici Pellicer m’havia ensenyat a
observar i admirar. Era un altre concepte d’art que mai no
havia sospitat que pogués trobar aixopluc al Museu de Mont-
serrat, al costat de Caravaggio, Monet, Casas, Nonell, Picasso
i Dali. En aquells moments la meva admiracié se centrava en
Sean Scully, amb el qual el Museu de Montserrat acabava
d’entrar en contacte i establiem una cordial amistat.

El pas seglient va ser I'exposicié Lamentacions de Javier Pérez,
comissariada també per la Dra. Teresa Blanch, el 2012. Per
primera vegada ens endinsavem en el mén de les instal-la-
cions. Bill Viola en la visita que ens va fer el 2010 ja ens havia
convencut del valor museistic del videoart. Amb les Lamen-
tacions de Javier Pérez constatavem la validesa de les perfor-
mances com a espai artistic penetrable i constatable pels
diversos sentits que et transporta a un mén indefinit i que et
suggereix sensacions que ultrapassen les experiéncies nor-
mals. En aquesta ocasié ens va visitar Jana Sterbak, amiga
també de Javier Pérez, amb el qual I'uneix la passio pel vidre
com a material del seu art. Jana és una dona sensible, fragil
i al mateix temps impertérrita al moment de crear artefactes
inusitats, sorprenents, al moment de provocar sensacions i
conjuntures existents en les quals mai ningl no ha pensat. En
aquest contacte amb Jana, propiciat també per Teresa

Blanch, ja vam establir en ferm el projecte de fer una expo-
sicié al Museu de Montserrat. La barrera s’havia aixecat i les
portes estaven plenament obertes.

Els passos seglients ja han estat més dificils, a causa sobre-
tot de les distancies, puix que Jana resideix habitualment a
Montreal, i per confegir aquesta exposicié només podiem
comptar amb les obres que Jana tenia a prop nostre, sobre-
tot a la galeria Toni Tapies de Barcelona, la col-laboracié ge-
nerosa de la qual hem d’agrair publicament, perd també al
MACBA, a la Galeria Raffaella Cortese de Mila, i a alguns par-
ticulars. De tot aquest conjunt de peces triades per la comis-
saria Teresa Blanch calia organitzar un discurs coherent, una
tasca ben dificil. Aci I'artista va prendre una iniciativa que en
part ens va descol-locar. Volia que la seva exposicié tingués
com a tema la seva “devocid” envers Montserrat, com a en-
titat cultural que és el nostre museu, perd també com a san-
tuari religios i tel-ldric. Ens va demanar si podiem incloure
en la seva exposicio, que ella ha volgut extraordinariament
minimalista, simple i diafana, un conjunt ben triat de peces
del Museu de Montserrat, triades personalment per ella, a fi
d’establir un dialeg subtil i suggerent amb les obres que ella
ha anat creant. El nom de I'exposicié havia de ser Jana Ster-
bak a Montserrat: una preséncia i va ser voluntat de l'artista
que en la carpeta-cataleg que editem en aquesta avinentesa
hi figurés un cor: “JS (loves) Montserrat”.

Mai no ens haviem vist en una situacio tan especial. Jana no
vol cartel-les ni textos explicatius en la seva exposicio.
Només vol “presencies” de les seves obres i de les nostres
que fan de contrapunt. Es la intel-ligéncia i background cultu-
ral que tothom porta a sobre el que ha de treballar per tro-
bar una il-lacié sovint criptica entre una peca i una altra. No
és ni de bon tros una exposicié facil. Jana s’ha fet un nom in-
ternacional i les seves “creacions” tenen un prestigi en el
mon de I'art contemporani d’avantguarda, que ja sabem que
és molt minoritari. Tanmateix, segons ens diu Jana, els in-
fants i molta gent senzilla que no té ni idea d’art contempo-




rani arriba a sintonitzar-hi molt millor que molts saberuts
que coneixen quatre topics. Amb I'exposicié de Jana Sterbak
el Museu de Montserrat torna a foradar el seu sostre
intel-lectual i torna a apostar fort per un art que mira sobre-
tot al futur, que interpel-la el nostre present des d’una antro-
pologia basica i futurista al mateix temps. La realitat, la
subrealitat i la ultrarealitat se sobreposen constantment. Es
un veritable concert de cos, cosmos, esperit i simbol, que
cada u pot sentir i interpretar a la seva manera.

Aquesta exposicié no és un bla, bla, bla. Surt del format es-
tandard. Val la pena per ella mateixa.

Jana Sterbak. Del cos al cosmos

Dra. Teresa Blanch Malet
Comissaria de I'exposicié

Jana Sterbak protagonitza una de les visions més radicals
sobre la condicié humana dins el context de I'art internacio-
nal de les Gltimes décades. L'analisi quasi antropologica de
I'ésser huma que ella practica s'alimenta d’'una multicultura-
litat adquirida al llarg de la vida, que I'ha fet coneixedora de
quatre llenglies i les seves corresponents cultures. Fruit d'a-

Jana Sterbak
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Del 27 de novembre de 2014
aI'l de marg de 2015
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questes interrelacions, I'artista construeix una sintesi narra-
tiva d’'una profunda complexitat. Les imatges resultants
reflecteixen les vicissituds que afligeixen 'hnome en la seva
lluita per escapar de les carregues i les limitacions imposa-
des per les condicions restrictives que llastren tota vida fi-
sica. Per expressar-les, I'artista sovint recorre a informacions
i coneixements extrets de la ciéncia i les noves tecnologies i
també procedents de les creences, ja siguin del passat o del
present.

Les primeres performances de Jana Sterbak dels anys vuitanta
I'endinsaren en exploracions biotecnologiques pioneres en
les quals emprava un mecanisme doble: d’una banda, una car-
nalitat exacerbada i, de I'altra, I'electrificacié. Des d’ambdds
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extrems podia plantejar de forma “fisica” i tangible metafores
intrigants sobre les constriccions, danys i deterioraments in-
herents a la mateixa condicié humana. Limpuls creatiu i artis-
tic li és, per ell mateix, un potent antidot per afrontar I'incert
passatge de la vida, com queda ben palés en la performance
Artist as combustible, en la qual, durant trenta segons,una fla-
marada de foc real crema sobre el seu crani.

Atesa la naturalesa hostil de la carn, per a Jana Sterbak el
vestit constitueix el primer artifici amb el qual ens autore-
presentem en el mén, el primer estadi d'accés a 'espai que
ens circumda. En nombroses ocasions, I'artista ha treballat el
vestit com un element fonamental per tal d'evidenciar situa-
cions conflictives de la consciéncia. Remote Control és una
carcassa amb una dona suspesa a I'interior que emula I'es-
quelet d’un sofisticat vestit que s'acciona amb control remot.
Es tracta d’'un objecte-maquina que evidencia, de forma do-
lorosa, la conduccié de vida a partir del dilema establert
entre un mateix i els altres en el dificil trajecte de construir
les nostres histories personals. La tasca feixuga de recerca
de la felicitat amb tota mena de transferéncies, intercanvis
de funcions, de tenebres i recances que s’esdevenen en el
miratge de les relacions mutues, sens dubte, es troba al dar-
rera d’aquesta i de moltes altres obres de I'artista. Per aixo,
sovint les indumentaries son tractades com a revestiments
(Distraction) que acaben resultant ambigus i fins i tot coerci-
tius. Algunes d’elles, com Vanitas: Vestit de carn per un albf
anorexic, han inspirat artistes i personalitats mediatiques
d’arreu del mén.

Sterbak fa servir sovint contraimatges inesperades que ens
ofereixen constatacions directes de les dificils transaccions
intersubjectives, carregades d'impediments, dependéncies i
fins i tot de fracassos, en les quals tota transcendéncia queda
anul-lada i deixa a la vista la condicié humana, esforcada,
debil i vanitosa. D’aquesta manera, converteix cintes métri-
ques en formes feridores que deixen entreveure I'exigéncia
perillosa dels mesuraments corporals (Measuring tape cones).

8 Jana Sterbak

Montserrat.

P Del 27 de novembre de 2014
21'] de marg de 2015
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Estableix,encara, reptes entre la naturalesa organica i la tec-
nologia. Jana arriba a envasar suor humana (Olfactory Por-
trait) amb sofisticats mitjans tecnologics incapacos de
reproduir-la i d’induir les sensacions erotiques que se’n des-
prenen. Elabora, a més, motxilles pesades que emulen el mite
de Sisif, atrapat en el castig inutil de repetir sense fi un acte
de superacio (Sisyphus Sport). |, en una escena casolana ben
prosaica (Acteon at Home), revesteix un cos despullat amb
pell de cérvol i, d’aquesta manera, subverteix la coneguda
llegenda del cagador transmutat en cérvol, devorat pels seus
gossos, com a castig per haver profanat la visié divina del
cos d’Artemisa. Combat Cricket Compartment és una petita
casa per a grills elaborada amb ivori extret d’un animal pre-
historic del Canada, que és simultaniament una capseta de
seduccio i de mort. Amb aquest artefacte Jana evoca aquests
animals mindsculs, que emeten sons d’amor i guerra, que
funcionen com un dels rellotges biologics més precisos, com-
parables a I'actual sistema de telecomunicacions.

Les obres de l'artista sén també imatges mentals amb les
quals ens incita a reflexionar sobre moltes situacions absur-
des de la civilitzacid, per exemple les formes d’intel-ligéncia
informatica generades pel progrés técnic i cientific que ac-
tuen també com a instruments que paralitzen, o les excessi-
ves regles que I'home fabrica per a autoprotegir-se, que
sovint acaben a mans de poders totalitzadors que afecten
tant el propi cos com els pobles i els estats. L'obsessié pel
control amenaca sempre I'impuls alliberador.

Compromesa amb una visié critica del desacord entre el pro-
grésila natura, entre el coneixement i el sentiment, entre la
utopia i la rude realitat, Jana Sterbak sotmet la majoria dels
nostres anhels a riscos fisics elevats. Aixd no obstant, acos-
tuma a embolcallar-los amb un humor eficag i sorprenent,
de manera que les tragédies inevitables d’aquells actes de
superacio, als quals la humanitat s'enfronta diariament, que-
den contrarestades per subtils fluxos d'ironia. Per obtenir
aquests efectes inesperats, 'artista se sustenta molt espe-
cialment en la “materialitat activa” dels objectes que li per-
met al-ludir, sense mediacions, als crus dilemes de la vida en
representacions escultoriques poétiques, com les cadires
amb seients de gel (Dissolution).

Les seves escultures incorporen el debat tragic entre el desti
i la rebel-lio, com expliquen moltes llegendes mitologiques
sobre la creacid de 'univers. La fotografia Atlas ens ho mos-
tra clarament: una figura suporta una lluna translicida que
al-ludeix a la volta celeste i que evoca el Tita que, castigat
per Zeus per la seva desobediéncia, ha de carregar sobre les
seves espatlles el pes del firmament. En una simbiosi iconica
molt delicada, la volta celeste substitueix el cap del porta-
dor en homenatge al Tita, rei i astroleg al mateix temps, que
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descobri l'esfericitat de I'orbe. L'artista també ens esta sug-
gerint que nosaltres no som estranys a I'univers, siné només
petits atoms en un cosmos familiar que un dia va cristal-lit-
zar en multiples planetes. En realitat tots som sobretot “cos”
en la miraculosa i precaria existencia que prové de temps re-
mots i estem, per tant, subjectes a accionar la vida en com-
plicitat permanent amb el cosmos.

Les esferes ostentoses que formen la recent instal-lacié Pla-
netarium, en llur metamorfosi de I'estat magmatic a I'estat
solid del vidre, reprodueixen el gest primer de la creacio del
sistema solar, amb els seus craters, transparéncies, opaci-
tats, resplendors ditirnes, llums nocturnes, superficies de-
sertes i naturalesa mineral espontania, fenomens obtinguts
de la simple transformacié natural d’'un material. Aquesta
consciéncia atavica, cosmogonica, de temporalitat oberta de
vida, és potser una de les compensacions més importants
que fa suportable la il-lusié caduca de tota subjectivitat.

La insignificanca de la vida en caiguda lliure i constant, tot i
que en emanacié permanent, seria per a Jana Sterbak la gran
proesa cosmica de la lluita de I’home en l'univers.

Ambaixades i ambaixadors
Picasso / Dali, Dali / Picasso

Salvador Dali Museum, St. Petersburg (Florida),

7 de novembre de 2014 - 15 de febrer de 2015

Comissaris: Juan José Lahuerta, professor d’historia de 'art a
I’Escola d’Arquitectura de Barcelona, i William Jaffett, comis-
sari d’exposicions al Dali Museum de St. Petersburg.
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Es tracta d’'una exposicid de gran format i de la maxima ca-
tegoria organitzada pel Museu Dali de Sant Petersburg de
Florida, el Museu Picasso de Barcelona i la Fundacié Gala
Dali de Figueres. L'amic Bernardo Laniado-Romero, director
del Museu Picasso de Barcelona, ens va sol-licitar el préstec
del quadre Académia neocubista de Salvador Dali fa ben bé
dos anys per a aquesta exposicid, que tindra dues seus: 'a-
mericana i la de Barcelona. El nostre quadre és, sens dubte,
el més viatger de tots els quadres del Museu de Montserrat

i, atesa la fragilitat técnica d'aquesta obra —el Dali jove uti-
litzava materials i técniques de poca qualitat; és el quadre
que ha patit més restauracions en els quinze anys que es
troba al Museu de Montserrat-, som molt reticents a acce-
dir a les constants peticions de préstec que ens arriben. Per
aquest motiu, vam acceptar que el nostre quadre anés als
Estats Units, on mai no ha estat vist; en canvi, vam voler que
tornés a Montserrat sense recalar a Barcelona, on ja ha estat
exposat ben bé set vegades. Juntament amb I'’Académia neo-
cubista, hem prestat també el dibuix de Dali Estudi per al re-
trat de Maria Carbona. Ambdues peces estan molt ben
col-locades a I'exposicié de Sant Petersburg al costat d'altres
peces del geni empordaneés provinents del Centre Pompidou
de Paris i de la Fundaci6 Gala-Dali de Figueres.

Casas-Rusinol. Dos versiones modernistas

Museo Carmen Thyssen de Malaga. Del 14 de novembre de 2014 a I'1 de
marg de 2015

La directora artistica del Museo Thyssen de Malaga, Lourdes
Moreno, és una bona amiga del Museu de Montserrat. Ens va
demanar una col-laboracié substanciosa per a aquesta expo-
sicié en la qual també col-laboren el MNAC i el Cau Ferrat
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de Sitges. Els hem prestat un quadre ben significatiu del mo-
dernisme catala com és E/ pati blau de Santiago Rusifiol.

El Greco. La mirada de Rusifol

Museu Fundacid Francisco Godia,
3 de desembre de 2014 - 2 de febrer de 2015.
Comissaries: Nadia Herndndez i Vinyet Panyella

La Fundacié Godia celebra el quart centenari de la mort del
Greco amb aquesta exposicié que vol remarcar la confluén-
cia de la sensibilitat d’aquests dos artistes i la revaloracié del
Greco en el modernisme catala. Hem prestat el quadre de
Rusifiol Calvari de Soneja, un nocturn amarat de la mistica ru-
sifioliana del canvi de segle.

Una escultura de Pere Jou

al Maricel de Sitges

El Museu Maricel de Sitges ha estat tancat quasi cinc anys
amb motiu d’'una rehabilitacio total de I'edifici i de les in-
fraestructures. El Consorci del Patrimoni de Sitges ha dema-
nat al Museu de Montserrat el préstec a llarg termini de
l'escultura de Pere Jou Noia ajaguda amb raim, 1953, que for-

mava part d’'un bonic conjunt que ens va regalar la familia
Jou el 1992. El nou Maricel vol exposar una seleccié molt ben
triada d'obres d’artistes sitgetans i la familia Jou ens ha de-
manat el préstec d’aquesta peca que consideren entre les
més representatives de I'avi. Sera una ambaixada permanent
del Museu de Montserrat a Sitges que manifestara I'amistat
i la bona entesa entre les nostres institucions.
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Una passejada per 'obra
de Josep Llimona - 150 anys

Fundaci6 de les Arts i els Artistes, Museu Europeu d’Art Mo-
dern (c/ Barra de Ferro, 5. Barcelona), 3 de desembre de 2014 -
3 de gener de 2015.

Comissari: José Manuel Infiesta Monterde, director del MEAM

Amb motiu del cent cinquanté aniversari del naixement de
Josep Llimona, la Fundacio de les Arts i els Artistes ha orga-
nitzat una exposicié d’homenatge a aquest escultor. Ens han
demanat una participacié molt significativa de quatre escul-
tures de Llimona, tres de les quals figuren a I'exposicié per-
manent del nostre Museu i dificils de ser substituides
convenientment. Sén: Modestia, 1891, Regina Sacratissimi Ro-
sarii, 1892, Serenitat i La Bellesa, 1924. Hi col-laboren el MNAC,
el Museu de la Garrotxa d'Olot, el Museu d’Art de Cerdanyola
i altres fundacions i particulars. Josep Llimona va ser un gran
artista, potser I'escultor que va encarnar i personalitzar amb
més intensitat els ideals del Modernisme catala, i a més un
artista compromeés amb la modernitzacié d’'una Barcelona
que maldava per ser una ciutat europea. Es mereix un home-
natge de gran magnitud. Es, a més, un escultor vinculat es-
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tretament a Montserrat amb els Iligams de la fe i de I'amis-
tat. Per aquest motiu la nostra col-laboracié a I'exposicié
d’homenatge ha estat totalment desinteressada i entusiasta.

El llibre de registre.

Les dltimes donacions
Un quadre de Jaume Morera i Galicia
i un petit barroc

Un metge eminent i bon amic de Montserrat, que ja ens ha fet
altres donacions anteriorment, a principis d’aquest estiu ens
en va fer una altra. Es tracta d’'un tema molt freqtient en la
pintura francesa del darrer ter¢ del segle XIX, que representa
un conjunt d'objectes de la indumentaria i del tocador de la

dona i que habitualment porta el nom de “racé femeni”. Sobre
un tapet veiem, al costat d’unes flors, un cofre joier, amb co-
llars, polseres, cadenetes, uns guants, dos ventalls —un d’ells
japonés- i un gerro, tot presidit per una escultura d’'una fi-
gura femenina de bronze. La gracia d'aquest quadre -oli sobre
tela, 102 x 83 cm- és el seu autor, Jaume Morera i Galicia
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(1854-1927), un pintor lleidata que no estava representat en
el nostre museu. Una inscripcié afegeix a aquest quadre una
nota entranyable. Diu: “A mi querida madre. J. Morera”. La do-
nacié va acompanyada d'un altre quadre que representa Sant
Felip Apostol, 75,5 x 54,5 cm, un anonim del segle XVIII.

Dotze escultures de Joan Roig i Solé

L'any 2007, la Sra. M. Roser Navarro Solsona
ens va convidar a visitar casa seva perqué es-
collissim, entre un conjunt d’escultures del
seu oncle besavi Joan Roig i Solé (1835-1918),

les que poguessin ser interes-

sants per al museu. En morir la

Sra. Navarro aquest any, ens va

deixar en testament les peces

'~/ quehaviem seleccionat, entre
L % les quals destaquen un escal-
L 3’ fapanxes de marbre amb di-
verses escenes del Quixot, una Immaculada
de marbre de 105 cm. i diverses peces més
menudes, com ara els retrats en bust de la
senyora Fabra (76 cm), d’Elvira Navarro

Alimbau (34 ¢cm), el de Maria Fortuny nen

(42 cm)iund'equestre del General Prim (38

cm). Es nota que I'escultor Roig Solé era de

Reus, oi? Aquest escultor premodernista tam-

poc no es trobava representat al nostre museu.

Es tracta d’'un artista eminent en I'art catala, ja

que una escultura seva, la famosa La dama de

l'ombrel-la del Parc de la Ciutadella, va esde-
venir un emblema de I'Exposicié Universal

de Barcelona de 1888.

Un quadre de Mir,

un altre d’Amat i dues peces més

La doctora Maria Lluisa Marin Puig, per honorar la memoria
dels seus pares, I'advocat Lluis G. Marin i Mir i Maria del
Puerto Puig Fernandez (Marilis), ens ha fet donacié d’un
bonic paisatge de Joaquim Mir, 33 x 41 cm, segurament de I'e-
tapa vilanovina de I'autor, anys 20 i 30, i també un altre de
Josep Amat, Port i I'Escar de Sant Feliu, 1944, 53 x 72 cm. La do-
nacié es complementa amb una talla popular, perd molt sim-
patica, d'una Immaculada del segle XVIII (74 cm), i un corn
d'ivori tallat japoneés que representa una batalla de samurais.
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En acabar la seva expo-
sicio Cosmos Beney-
tiano el proppassat
juliol al Museu de Mont-
serrat, Antonio Beneyto
ens va deixar una altra prova
de 'afecte que ens té i al qual nosal-
tres corresponem. De les obres que tenia exposades a I'Espai
d’Art Pere Pruna ens va donar cinc dibuixos, una forma de
sabata pintada i una figureta.

o

Un quadre molt didactic
de Joaquim Mombru

Els germans Mn. Josep-Lluis i Jordi Molas Navarro han volgut
incrementar les obres que ja teniem del pintor Joaquim
Mombru (Barcelona, 1892-1963), dos paisatges molt diafans,
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amb un altre quadre de figures d’aquest mateix autor, un
tema poc habitual en ell perd molt agradés i il-lustratiu d’'una
época. Representa una Classe a l'aire lliure, oli sobre tela, 112
X157 ¢cm, que podria ser molt bé de la seva primera época, és
a dir dels anys 20 del segle passat. Ens evoca tot I'esforg pe-
dagogic de modernitzacié i d'arrelament al pais que promo-
vien les institucions publiques de la Mancomunitat de
Catalunya.

Un Sant Sopar hipercubista

El Dr. Marc Garcia-Elias, amic de sempre dels monjos de
Cuixa i també dels de Montserrat, va exercir de contacte
entre la familia Heras Fortuny de Terrassa i el Museu de
Montserrat amb vistes a la donacié d’una obra molt singular
del pintor i activista cultural Jacint Morera (Terrassa, 1915 -
Calonge, 1989). Era un artista amb una extraordinaria varie-
tat de registres, entre els quals hi havia també el de mura-
lista. Va pintar l'església dels carmelites de Terrassa. Aquest
Sant Sopar, 1985, oli sobre tela, 65 x 100 cm, és subsidiari da-
quella pintura mural.
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Una pintura senyera de Pere Borrell
i altres quinze quadres de pintura catalana

Fa unes setmanes
vam rebre una do-
nacié especial-
ment important
d’una senyora que
vol restar en I'ano-
nimat. Fer-ne una
descripcié amb
I'historial de cada
quadre ens ocu-
paria un llibre. Es-
mentem, perqué
s’ho val, 'obra de
Pere Borrell (Puig-
cerda, 1835 — Bar-
celona, 1910) Absis
de la catedral de
Barcelona, c. 1887, oli sobre tela, 58,5 x 50,5 cm, una obra im-
prescindible en qualsevol antologica d’aquest “mestre de mes-
tres” de la pintura catalana del XIX. Cal esmentar encara un
petit paisatge crepuscular de Mo-
dest Urgell (40 x 75,5 cm), un di-
buix de carbé i clarié sobre paper
sépia, 48 x 32 cm, de Dionis Bai-
xeras, Sargint les xarxes, 1923, un
paisatge rural de Josep Serrasan-
ta, dos de Lluis Vayreda, un altre
de Rafael Duran, aquarel-les de Ce-
feri Olivé, Frederic Lloveras i Jo-
sep Civil, i d’altres. Juntament
amb els quadres, la donacié es
complementava amb un bé de
Déu de llibres que ha passat a la
Biblioteca de Montserrat.
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Un tapis de Brussel-les del segle XVII

Tot i que aquesta peca
serainclosa al grup de ta-
pissos de |a série de Salll,
Brussel-les-Bramant, se-
gle XVI, que ornen els
corredors principals del
monestir, la ressenyem
també aci ja que el Museu
ha estat qui ha gestionat
aquesta donacié que ens
ha fet el Dr. Gaspar Coll
Rosell. Es un tapis d’esco-
la de Brussel-les, del segle
XVII, de 320 x 265 cm, sig-
nat amb el monograma
I.A. Pertany a una série
sobre el patriarca Josep i representa I'escena en qué els fun-
cionaris egipcis descobreixen la copa d’or de Josep en el sac
de queviures del petit Benjami. Es una peca absolutament re-
marcable en el patrimoni artistic de '’Abadia de Montserrat.

Tres taules gotiques de Pere Vall (1408)

7 Les tres taules goti-
ques que hem rebut
darrerament en condi-
Ci6 de diposit sén tam-
bé paraules majors.
Pere Vall és un pintor
format al taller de Pere
Serra i documentat a
Cardona entre 1404 i
1411, autor de diver-
sos retaules gotics d'a-
. quella poblacié i d’al-
tres taules que es tro-
ben al Museu de Vi, al
MNAC o en col-lec-
cions particulars. Les
que darrerament ens
han pervingut al Mu-
seu de Montserrat s6n
tres fragments del re-
taule de Sant Blai, que
representen escenes
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& del martiri del sant
bisbe de Sebaste i de
les seves set admira-
dores. Les taules fan
122 X110 cmi el seu es-
tat de conservacié és
. bo.

Una important col-leccié
de 172 peces precolombines

Aquesta donacio té també una importancia singular per la quan-
titat i la qualitat de gran part de les peces, la major part d’elles
son de ceramica i totes procedents de Colombia. La Dra. Vic-
toria Solanilla, professora d’art precolombi a la Universitat Au-
tonoma de Barcelona i gran especialista en la materia, ha de fer-

ne un estudi amb els seus alumnes, del qual farem una resse-
nya tan aviat com el tinguem a disposicié. El donant és el Sr. Jo-
sep Roca Trescents, doctor en bioquimica i vinculat a I'Escola
d’Arquitectura de La Salle de la Universitat Ramon Llull de Bar-
celona. Va aplegar aquesta bella col-leccié durant el seu llarg pe-
riode de residéncia a Colombia i I'ha anat augmentant en oca-
si¢ dels seus nombrosos viatges a aquella nacié sud-america-
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na. Actualment aques-
tes peces les tindrem a
lareserva a fi de serin-
ventariades i estudiades
com es mereixen, perd
tenim el pro-
jecte de te-
nir-les expo-
sades, en una part molt considerable, en l'espai
que dedicarem a I'arqueologia.

Un paisatge del pintor
reusenc Josep M. Moraté
Aragones

Josep M. Moraté Aragonés (1923-2006) va ser un dels pin-
tors que va concdrrer al Concurs de pintura convocat per la
Comissié Abat Oliba amb motiu de les festes de la Mare de
Déu de Montserrat el 1946. La seva vidua Montserrat Pamies
ha donat al Museu el quadre Cambrils (1969), 81 x 116 cm, que
tenien a la col-leccié familiar com un dels millors.

Dos busts de bronze
de 'escultor Emili Fontbona

Emili Fontbona i Ventosa (Barcelona, 1879 — 1938) va ser un
notable escultor postmodernista, ben relacionat amb Picas-
soiamb la seva colla durant la seva estada a Paris entre 1899
i1901. La seva obra fortament influenciada pel primitivisme,
a semblanca de la de Paul Gauguin, és escassa i dificil de tro-

—
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bar, ja que a partir de 1906 hagué de deixar I'ofici a causa d'u-
na malaltia mental. Les dues obres que arriben al Museu de
Montserrat sén de 1902 i porten els titols Dona dAmposta i
Mariner de Tarragona. Els originals de fang sén propietat del
fons familiar. La doctora en Historia de I'Art Nuria Gil i el se-
nyor Joan Sabaté, president del Casino d’Amposta, han pro-
piciat una primera edicié en bronze, sota la direccié del Dr.
Francesc Fontbona de Vallescar, nebot-nét de I'artista, que cons-
ta de sis exemplars, que han ofert al MNAC, al Museu Marés
de Barcelona, al d'Art Modern de Tarragona i al de Montser-
rat. L'acte d’ofrena i de recepcio va tenir lloc el proppassat
2 de desembre al Museu de Montserrat acompanyat d’'una
conferéncia del Dr. Fontbona.

Un quadre genial i molt caracteristic

del pintor Josep Obiols

Josep Obiols (1894-1947) és un pintor enormement estimat
a Montserrat, a causa de |la seva extensa decoraciéo mural a
I'església i a I'interior del monestir. Ara la seva familia ens
acaba de donar una pintura ben senyera d’aquest autor que
sabia copsar com pocs la gracia natural dels infants. Es
tracta d'un quadre ben conegut perqué ha figurat en expo-
sicions i ha sortit reproduit en diverses publicacions. Es diu
Migdiada, 1949-1950, oli sobre tela, 66x 92,5 cm. Evidentment
és un quadre que distingirem en el nostre Museu, no sola-
ment perqué és d’Obiols, sind també perqué remarca l'es-
for¢ de resisténcia d’aquell grup d’artistes i de gent de
cultura, entre els quals ens comptavem també els de Mont-
serrat, que maldaven per fer perdurar, en circumstancies
ben dificils, l'esperit civilitzat d'un Noucentisme, anterior a
la Guerra Civil, que des de diverses instancies hom volia pre-
terir i fer oblidar.
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El projecte de la nova
seccié “Arqueologia
del mdén antic 1 c%e cultures
llunyanes”

Josep de C. Laplana, director del Museu de Montserrat, i Montse Marin
Grau, conservadora técnica.

Les obres dutes a terme durant els anys 2011 2012 per pavi-
mentar la placa principal de Montserrat van comportar un
magnific regal afegit. A fi i efecte de regularitzar el paviment,
en comptes de terraplenar i piconar el subsol, I'arquitecte
Arcadi Pla va optar per buidar les runes i sostenir el pavi-
ment amb unes grans bigues. El resultat va ser que es va
crear un espai magnific de gairebé 1.200 metres quadrats, en
una zona tangent a la que actualment ocupa el museu.

En apareixer aquest espai soterrani i insolit de seguida es va
pensar que la seva destinacié natural havia de ser com a museu.
El dubte que van tenir les altes instancies era si calia ubicar-hi
un museu d’historia de Montserrat o bé si, com postulavem
des del Museu, es destinaria a organitzar i ampliar la seccié ar-
queologica ja existent al Museu de Montserrat. Ha prevalgut
aquesta darrera opcié. Tanmateix, ateses les dificultats econo-
miques i 'ambient restrictiu creat durant la crisi que no acaba
d’esbandir-se, el projecte es troba en estat de letargia. Perd un
moment o altre caldra desvetllar-lo i pensar en ferm en una
realitzacié decidida i valenta amb totes les de la llei.

Larqueologia, part integrant
del Museu de Montserrat

Actualment en I'imaginari col-lectiu de la gent que visita el mu-
seu i en el de la constel-lacié internacional de museus en la qual
el MDM té un nom, ens coneixen pel Caravaggio i per
I'excel-lent collecci6 de pintura catalana dels segles XIX i XX.
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Pero la fesomia original i genuina del nostre museu inclou I'ar-
queologia com a part integrant. Quan el 1963 I'abat Gabriel M.
Brasé va secundar la iniciativa que I'abat emérit Aureli M. Es-
carré empenyia de fundar el Museu de Montserrat a I'exterior
del Monestir amb vistes a la visita turistica, aquest nou mu-
seu era fifty-fifty arqueologia i pinacoteca.

Del primer Museu Biblic
al d’Arqueologia de I'Orient Biblic

Eren els temps del Concili Vatica II, de gran afany de renova-
cid i d'intensa activitat eclesial i social. Amb aquest motiu fou
desmuntat el Museu Biblic que es trobava a les sales anne-
xes de la porteria del Monestir per deixar espais a les cons-

tants peticions de reunions que es feien a Montserrat. A més,
accedint als desigs d’'una major simplicitat de decoracié de
l'interior de la casa, tal com demanava I'abat coadjutor, els
principals quadres de pintura barroca que ornaven els corre-
dors i les principals dependéncies del monestir foren inte-
grats al nou Museu de Montserrat. El P. Pau Figueres, deixeble
del fundador del Museu Biblic, el P. Ubach, fou I'encarregat
d’organitzar la nova seccié d’arqueologia, que rebé el nom
d’Arqueologia de I'Orient Biblic. En la nova tria foren descar-
tats els materials botanics, zoologics, els referents a usos i
costums de Palestina i de la resta de paisos biblics, per remar-
car-ne exclusivament els que tenien valor arqueologic. Per
guardar aquests materials recollits amb tant d’entusiasme pel
P. Ubach foren habilitades unes habitacions en desus que no
podien ser visitades. Alguns deixebles del P. Ubach sempre
consideraren un greuge aquesta decisié que, tanmateix, és la
que va ocasionar el naixement del Museu de Montserrat.

El 1982 el Museu de Montserrat funcionava amb dues seccions
en dos emplacaments ben diferents. La Seccié Antiga continua-
va essent substancialment el museu inaugurat el 1963, amb la
Pinacoteca i 'Arqueologia de I'Orient Biblic, mentre que la Sec-
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ci6 Moderna comprenia un ampli espai sota les places, dedicat
a mostrar principalment la col-leccié de pintura catalana que
el Sr. Josep Sala Ardiz havia donat al Museu de Montserrat. La
Seccié Antiga s'obria durant el matf, i amb el mateix tiquet hom
podia visitar la Seccié Moderna a la tarda. Aquella duplicitat del
lloc era un impediment greu per al bon funcionament del Mu-
seu i generava insatisfaccié en el pablic visitant.

Cal afegir encara que amb motiu de les obres de les cobertes
de la basilica, el 1992, calgué desmuntar el diposit de les res-
tes del Museu Biblic del P. Ubach i tots els materials foren
ubicats en uns espais historics, del segle XVIII, perd poc
adients com a museu, al costat mateix de la Seccié Moderna
del Museu de Montserrat. En aquell moment, sense que el
Gremi de Sagrada Escriptura format pels deixebles del P.
Ubach, sobretot I'enyorat P. Guiu Camps, deixessin de tenir-
ne cura, el Museu de Montserrat s'encarregava de la gestié
i conservacié d’aquells materials.

Un pas endavant que també
era un contratemps

Una altra data clau per entendre I'estat de la qliestié que ens
ocupa va ser el 1997. La duplicitat d’'ubicacié del Museu sig-
nificava un pes econdmic i de gestid; a més, 'augment d’aflu-
éncia de romeries i d’activitats del santuari exigia un espai
més gran per a aquestes activitats. Vam rebre 'ordre d’eva-
cuar la Seccié Antiga i d’aplegar com poguéssim els dos mu-
seus en la Seccié Moderna. Guanyavem perqué agilitzavem
la gestio, perd perdiem perque I'espai disponible per a I'ar-
queologia minvava ben bé un terg. Aleshores vam haver de
fer una altra seleccié amb el P. Guiu i guardar al diposit de re-
serva, amb els altres materials del P. Ubach, un conjunt molt
important d’elements arqueologics, fins aleshores exposats
al Museu de Montserrat, concretament tota la col-leccié de
tanagres alexandrines, de vidres romans, de peces menudes
romanes i bizantines i tot el monetari. Vam haver d’assumir
com un guany el que objectivament era una pérdua.
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Increments insospitats que obligaren
a albirar uns nous plantejaments

El 1995 el Museu de Montserrat va rebre la donacié de Xavier
Busquets, que comportava un conjunt molt interessant de
peces arqueologiques, principalment egipcies, que vam expo-
sar per primera vegada en la nova instal-lacié. Pero la gran no-
vetat que ens va descol-locar va ser la donacié de Caja Madrid
I'any 2000, que va alterar el discurs de I'Arqueologia de I'Orient
Biblic —en el qual encara ens moviem- amb l'arribada a Mont-
serrat de més d’un centenar de peces arqueoldgiques, moltes
delles d'una qualitat artistica molt superior a les que teniem.
Unes eren integrables al discurs que ens era habitual; en canvi,
altres no, ja que pertanyien a cultures que res no tenen a veure
amb el mén de la Biblia, com ara les cultures asiatiques de I'Ex-
trem Orient, cultures amerindies, cultures aborigens de les illes
del Pacific, etc. Aquesta col-leccié provenia d'un impagat de la
barcelonesa Banca Jové, que Caja Madrid acabava d’absorbir, i
no va voler que aquests béns culturals emigressin de Catalu-
nya. Sempre estarem agraits al gest d'aquesta entitat.

L'any 2006, amb la donacié de Caja Madrid vam organitzar una
memorable exposicié al Museu de Montserrat que portava el ti-
tol Cultura — cultures, de la qual vam editar un bell cataleg. El co-
missari de I'exposicié era José Corredor Matheos i, a partir de
la seva reflexid i de la nostra, vam elaborar, ja aleshores, un pro-
jecte d’'una seccié d’arqueologia nova. També vam albirar el pro-
posit de revitalitzar i donar nous continguts i millors instal-la-
cions al vell Museu Biblic del P. Ubach, com a entitat separada,
perd unida en el que fa a la gestié al Museu de Montserrat. La
futura seccié arqueologica del nostre museu ja no tindria per prin-
cipal objectiu el d'il-lustrar el mén de la Biblia —aix0 tornaria a
ser tema principal del Museu Biblic- siné que en base a una nova
seleccié de materials ens proposariem fer del Museu de Mont-
serrat, tot sencer, arqueologia i art, una exposicié que havia de
ser un cant a la creativitat de ’home de tots els temps i cultu-
res, naturalment remarcant-hi la nostra, des de la Prehistoria fins
a l'art d'avantguarda. Aquest és el nostre ambicids projecte.

Lespai

Els espais en qué pensem col-locar la secci6 “Arqueologia del mén
antic i de cultures llunyanes” és subterrani, mancat de llum na-
tural i de ventilacid, perod resulta enormement suggerent per a
|a finalitat que pensem donar-li. Es una mena de viatge en el td-
nel del temps en el qual les peces arqueologiques troben una am-
bientacié que incrementa l'enigma que amaguen. Una bona mise-
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en-scéne, una il-lumi-
nacié apropiada i una
climatitzacio perfecta-
ment controlada po-
den fer la resta perqué
aquesta part del museu
causi una experiéncia
inoblidable al visitant.

Els estudiosos del
Montserrat antic, el
d’abans de la seva destruccié durant la Guerra de Napoleg, els
anys 181111812, ja sabiem que sota les places existien restes de
les cavallerisses i hom ubicava aci el lloc on, deien, que sant Ig-
nasi de Loiola havia deixat la cavalcadura durant el temps en
que va romandre a Montserrat, el 1522. Perd una cosa és saber
I'existéncia de les velles dependencies gotiques i renaixentistes
del Monestir i una altra cosa és veure les filades dels carreus
dels murs, les portes amb arcades de mig punt, o bé rebaixades.
Aquests murs, simples perd amarats d’historia, no els podem
amagar, sin6 que en la nova destinacié d’aquest espai han de
respirar i ser ben visibles. Un d'aquests murs medievals respon
en un nivell inferior, segurament subterrani des del seu origen,
a una ala del claustre gotic de 1476, la que va ser bombardejada
el juliol de 1812. Un altre element interessant i que té un encis
especial és la roca viva de la muntanya que apareix a la part
septentrional de 'espai i que afegeix al conjunt una encisadora
evocacio del trogloditisme.

El novembre de I'any passat el Consell Assessor del Museu de
Montserrat va fer una visita a aquest lloc i va ser opinié una-
nime l'escaienca de I'espai per a la finalitat proposada i el bé
museistic i cultural que significaria en el panorama general
de la cultura del nostre pafs.

Val a dir que malgrat que l'espai és tan gran com el d'una
planta de l'actual museu, només permet I'exposicié d’'una ter-
cera part dels materials que tenim. Caldra fer-ne una tria i
pensar en instal-lacions agils, que permetin la renovacié fre-
quient de moltes peces exhibides. La part constructiva —pa-
viment, murs i sostre- ja esta feta; manca solament obrir la
comunicacio directa d'entrada i sortida amb I'actual museu.
Pensem que les diverses parts que han de conformar el dis-
curs museistic d’aquesta seccié les hauria d’organitzar un
equip d’interioristes especialitzats a base de les vitrines i d’e-
lements lleugers que crein un itinerari logic i congruent. Cal
pensar encara en les infraestructures de llum, climatitzacié
i equipament de seguretat. Tot i que la despesa que caldria
fer no és exagerada, atenent la situacié economica en qué
habitualment es troba Montserrat, que tot just podem aten-
dre el manteniment i la conservacio del que tenim i del que
ens arriba, ens caldra cercar un sponsor que tingui tanta pas-
sid i interes pel pais i per la cultura com nosaltres.
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El mend

Sense pretendre-ho, tot explicant la historia de la
part arqueologica del Museu ja hem anat esmen-

tant la classe de materials que voldriem
% enquibir en aquesta seccid, perd ara us
els exposem de manera ordenada.

Prehistoria

 Podriem comencar amb una seleccié d’eines
del Paleolitic inferior i mitja: puntes de
llanca i destrals de ma provinents d’Egipte
(antic Museu Biblic).

« Cultura neolitica explicada amb els materials dels
jaciments de la Cova Gran i de la Cova Freda de la
muntanya de Montserrat: ceramica cardial i un pa-
rell de sepulcres sencers amb el seu aixovar.

e Cultura ibérica amb materials procedents dels ja-
ciments montserratins: una sepultura sencera,
materials ceramics i una col-leccid de figuretes ex-
vots de bronze.

Cultures historiques. Mesopotamia

« Inicis de P'escriptura amb una seleccié de tauletes cune-
iformes.

» Documents historics importants: maons
de dedicacié de ciutats i tem- :
ples, de Nabucodonosor Il o
Gudea.

« Col-leccié de segells cilindrics sume-
ris, babilonics, assiris, neobabilonics i |
hitites amb les seves empremtes (any
3400 - 600 aC).

« Figuretes de ceramica de divinitats assiro-
babiloniques i figures antropomorfes i zoomorfes de bronze
(donacié Caja Madrid).

« El comerc: pesos de diorita, el talent. El fragment de ku-
durru (1500 aQ).

« Recipients de ceramica decorada
de Gilan, ritons en forma de toro
d’Amlash juntament amb d’altres
provinents de Simer (donacié Caja
Madrid).
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L’Egipte faraonic

« Comencariem amb els materials predinas-
tics, anteriors al 3000 aC.

« Latoilette: vasos d'alabastre, flascons de
pasta vitria, paletes per a mixtures, colla-
rets, escarabeus.

« El panteé egipci: figuretes i amulets de
les diferents divinitats.

« Caps reials i altres escultures.

« Cambra funeraria, for-
mant un ambit especific:
momia de persona; els

quatre sarcofags; vasos

canopis; ganivets; mas-
cares funeraries. Aixovar
funerari: barqueta, taule-
ta, cons funeraris, uis-
hebti, portadores d’ofre-
nes, momies d’animals,
gran vas policromat (als
materials de I'antic Mu-
seu Biblic, afegim els de
les donacions Busquets i
Caja Madrid)

« Si fos possible podriem
dedicar un petit espai a
'escriptura jeroglifica,
demotica, copta (no esta-
ria de més afegir algun
papir de la Biblioteca).

Xipre

 La nombrosa col-leccié de ceramica
xipriota que el P. Ubach va adquirir a
Alexandria té una gran importancia.
Consta de grans vasos i recipients per
a llet, aigua i vi, plats, vasos en forma
de brau, i abraca periodes que van del 2200 al
300 aC. Totes les peces s6n decorades amb els temes carac-
teristics d’aquesta cultura. Caldria que la major part d'a-
questa col-leccio estigués exposada.

« La donaci6 Caja Madrid ens permet d’afegir-hi la figura
Guerrer amb quadriga (700 aC) i dos atuells més anteriors
a l'any 1000 aC.

« Comencarem per la cultura grega arcaica: cap
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Mén Classic
i hel-lenistic

« Aquesta seccid i les que se-
guiran constituirien la part
amb més novetat de
la nova instal-lacié. q

de marbre d’un kourds (segle VI aC),
vasos de ceramica amb figures ne- &
gres i altres de figures blanques ja

d’época classica procedents de la
Magna Grécia amb materials pro-
cedents de les donacions Busquets *
i Caja Madrid.

 Obtindra un relleu especial la cultura etrusca:
cap d'’Aquelous del segle IV aC. Urna funeraria,
bols i altres recipients de ceramica negra perta-

nyents a les cultures vil-lanoviana (segles IX-

VIl aC), de Daunia (segle XI-IV aC) i de
Bucchero (s. VI aC).

1 «....‘lw

« Cultura hel-lenistica i romana. Una se-
leccié de tanagres alexandrines adquiri-
des pel P. Ubach a les quals afegirem les
de Beocia de la donacié Busquets, totes

« Un cap de matrona romana procedent
de Petra, Jordania (segle | dC) de la do-
nacié Caja Madrid.

« Una part de la gran col-leccié de vidres

hel-lenistics i romans adquirits pel P.

Ubach, que havien estat exposats al
museu anteriorment.

« Una seleccio de llanties de bronze i de ter-
rissa hel-lenistiques, romanes i bizantines,
procedents del Museu Biblici de les
donacions Busquets i Caja Madrid.

N
)] T > o
Jg- __

« Altres materials de petites di-
mensions paleocristians i bi-
zantins: ampullae de Sant
Menes, ponderals, etc.

« Teixits coptes: dues tiniques
senceres i diversos fragments
que aniran variant.

« Monetari. Una seleccio de les
peces més rellevants de la
col-leccié de 'Antic Museu Biblic:
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tetradracma d’Atenes
(segle V aC), monedes
seléucides de ciutats
estat i ptolemaiques;
monedes diverses d'ls-
rael: herodianes, procu-
radors romans, ludea Capta.

Emperadors romans. Emperadors bizantins.

Cultures de ’Extrem Orient

« Ben singular podria resultar 'ambit
dedicat a les cultures asiatiques, fins
ara del tot desconegut en el nostre
museu. La majoria d'objectes que
formarien part d’aquesta seccié F
van arribar també per la donacié £
de Caja Madrid, als quals s’han
agregat altres procedents d’al-
tres donacions.

e Cultura hindu: Shiva Arde-
nari, Vijayanagar, india, s.
XVI-XVII, relleu de pedra
d’una divinitat vishnvita (segle 1X-X).

« Xina: Gerra tripode de bronze (segle IV aC),
gerro de ceramica vidrada (segle XVI), urna
funeraria de ceramica celadon, dinas-
tia Song (segle XII).

« Altres cultures budistes: Tambor ri-
tual de bronze, Vietnam (600-100 aC),
Buda assegut daurat de Tailandia, Garuda
de Nepal (segle XII), escultura policromada
de monjo orant del Tibet (primeria del segle
XIX).

Art Amerindi

La seccié que dedicarem a les cultures de
’Ameérica Precolombina constituira també una
gran novetat atesa la quantitat i la varietat del
material que ha arribat darrerament al Museu
de Montserrat procedent de Caja Madrid i de
la donacié recent del Sr. Josep Roca Tres-

cents.

» Méxic i Centreamérica: peces de cul-
tura olmeca (1200 aC), cultura de Veracruz,
Nayarit, Colima, Jalisco (100 aC - 250 dC),
cultura asteca (segle IV dC), cultura maia
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(1200 - 1500 dC), consistent en figures de
ceramica policromada i algunes escultures
de pedra.

« Colombia. Els materials procedents de
Coldmbia sén els més nombrosos. Cal
destacar les set grans urnes funeraries
amb tapa. Les altres figuretes i vasos
decorats pertanyen a les diferents cultu-
res que van existir a la zona.

« Altres cultures sud-americanes: Figure-
tes procedents d’Equador, Perd,
Argentina i llla de Pasqua.

Cultures aborigens primitives

Inclouriem aci, de manera testimonial, algunes
peces de les cultures del Pacific: Papua, Indo-
nésia i Timor; son escultures antropomorfes,
algunes de considerable al¢ada, i
una urna funeraria de fusta.

Conclusié

Com podem veure el projecte és
ambicids. El material de que dis-
posem és quantids, molt més que
I'espai disponible, i abunden
obres de gran qualitat plastica
. amb un valor estetic que ultra-
‘t. passa el context historic. L'a-
bundancia de material no ens
aclapara, només ens exigira un esforg con-
tinuat de selecci¢ i anar canviant sovint les
peces exhibides sense haver d'alterar el guié
expositiu. Al mateix temps aixo ens
permetria accedir als préstecs amb facilitat, so-
bretot actualment en qué arreu sén tan fre-
quents les mostres i exposicions interculturals.
Creiem que amb aquesta nova planta dedica-
da a l'arqueologia del mén antici a les cultures
llunyanes el Museu de Montserrat
aprofundeix i referma la seva prime-
) ra identitat, eixampla horit-
zons i s'obre encara més a
la globalitzacié cultural
que albira tant de
futur.
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Coses que passen
Sean Scully visita un altre cop

Santa Cecilia i atén la premsa

Josep de C. Laplana
Director del Museu de Montserrat

Les obres de restauracié de I'església romanica de Santa Ce-
cilia de Montserrat que I'arquitecte Xavier Guitart esta duent
a terme a carrec de la Diputacié de Barcelona han aportat
novetats substancioses a I'edifici. Han trobat que el paviment
original era 1,20 m. més avall del que coneixiem i, a més, ha
calgut obrir una porta nova als peus de la nau lateral es-
querra. Aquestes novetats alteraven la planta i els algats de

I'edifici que haviem proporcionat a Sean Scully amb vistaala
instal-lacié de les seves pintures. Aprofitant I'estada de I'ar-
tista a Barcelona, el vam convidar que inspeccionés I'edifici
perqueé se’'n fes una idea cabal. Scully s’hi va fer content i el
dia 16 de juny es va presentar a Montserrat, acompanyat del
galerista Carles Taché, que ha tingut un paper determinant
en aquest projecte des de 'origen. El que no esperava ningu,
ni ell ni nosaltres, era la gran afluéncia de periodistes que,
en saber pel gabinet de premsa de Montserrat que Scully vi-
sitava Santa Cecilia, van acudir a la conferéncia de premsa
que es va organitzar al Museu davant mateix del quadre La
muntanya d’Oisin, que Scully va regalar a Montserrat el 2010.

El director del Museu va explicar com s’havia gestat el pro-
jecte de la pintura de Scully a Santa Cecilia de Montserrat i
la relacié d’amistat personal i institucional que I’havia afavo-
rit. En la historia de 'art, un fet com aquest només troba un
parangd amb I'actuacié d’Henri Matisse a la capella del Ro-
ser de Vence. L'artista va explicar a la menuda la seva afec-
cié envers Montserrat, el sentit profund i personal que dona-
va a la seva intervencid i la feli¢c confluéncia de la seva pintu-
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ra abstracta i minimalista amb l'espiritualitat i la musica. No
debades Santa Cecilia n’és la patrona. “La meva obra és abs-
tracta -deia Scully- perd no és complicada, sén formes i co-
lors simples que agra- by
denfinsitotalsnens. "
No séc un misticcom |
Rothko, pero si que |
vull expressar un fons
d’espiritualitat”.

El torn de precs i pre-
guntes dels periodis-
tes va ser animat i
intens. Lartista va
aclarir que ja tenia
enllestides tres obres £
de grans dimensions ©
per a Santa Cecilia, 'evocacié en catorze quadres del Viacru-
cis, un mural de 3,80 x 6 m, un triptic que aproximadament
fa 4 x 3 m. i el quadre Cecilia, de 3 x 2 m. que durant aquest
estiu s’ha exposat a I'església de Cadaqués. També va ser in-
terrogat sobre el futur o possible Museu Sean Scully a Bar-
celona, amb el qual I'artista es va mostrar il-lusionat i confiat
que els problemes pendents trobarien una solucid i va fer
publica professié d’amor per la ciutat i per la nostra terra.

Acabada la roda de premsa, I'artista i el grup que I'acompanya-
vem vam entrar al monestir per tal de saludar I'abat Josep M.
Soler,amb el qual té una bona amistat. Va ser una conversa es-
trictament personal i familiar en la qual Scully va manifestar
novament la proximitat existent entre ell i els monjos de Mont-
serratila seva generositat perqué el projecte assoleixi la ma-
o Xima dignitat i catego-
| ria,comuncimaldela
seva activitat artistica.

& ‘ Era el moment d’efec-
tuar la visita d'obres a
Santa Cecilia de Mont-
serrat, que era I'ob-
jectiu del viatge de
Scully. Haviem acabat
la roda de premsa feia
molta estona, pero en
arribar al lloc, ens vam
trobar que la major part dels periodistes esperaven I'ocasié
de fotografiar I'artista davant del monument i d’entrevistar-
lo personalment. Durant la visita, Scully anava ubicant men-
talment les seves obres; va haver d'alterar el seu projecte pri-
mitiu a causa de la porta nova i es va fer carrec de les noves
alcades que exigien reordenar el que tenia fet i d’afegir-hi al-
tres obres seves per raons de simetria o de compensacié. Tam-

:“,»



23

bé va afegir al projec-
te primer la construc-
cié d'uns vitralls de
colors per a les diver-
ses finestres de l'esglé-
sia romanica.

A la sortida Scully va
ser novament abor-
dat per la premsaiva
reblar el que havia dit
anteriorment amb la mar d’histories i anecdotes divertides.
Sean Scully no solament és un artista d'una enorme magni-
tud, siné que té una simpatia i un do de guanyar-se la gent
extraordinari. l'endema la premsa de Catalunya anava plena
de croniques que explicaven, amb diversitat de matisos, el
projecte i el compromis de Scully amb Santa Cecilia i amb
Montserrat.

Cinc edicions del curs d’estiu

Raiil Maigi
Auxiliar de direccic MDM

Cinc edicions consecutives del curs d’estiu ja atorguen consis-
téncia a aquesta cita anual ineludible del calendari d’activitats
del Museu de Montserrat. Enguany vam voler fixar el focus en
la critica d'art, i estem molt contents de I'alt nivell que van ofe-
rir els ponents que hi van participar. Aixi ens ho van fer saber els
25 inscrits que van prendre part en les jornades en aquesta cin-
quena edicid, que va
tenir lloc els dies 2, 3
i 4 dejuliol.

Cada any llegim i
valorem els comen-
taris dels assistents,
procurant de millo-
rar l'organitzacio i
els aspectes prac-
tics. I, evidentment,
la tria essencial: el tema. El nostre curs no és monotematic
siné que tenim l'objectiu d’anar treballant diferents aspec-
tes relacionats amb el dia a dia dels museus. Fins ara hem
abordat la restauracié de paper, el transport d’obres d’art,
I'organitzacié d’exposicions temporals i els vincles entre
museu i escola. La critica d’art és un concepte més abstracte,
perd sempre apareixia a les travesses com un dels temes a
tractar, i per fi ens vam decidir. Vam contactar amb alguns
dels més joves col-laboradors habituals del MDM com Alex
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Mitrani o Silvia Mufioz d’Imbert, que ens van orientar i ens
van proposar alguns ponents. Finalment, el resultat ens ha
semblat molt rodd, amb una combinacié de conferéncies
amb qué hem tractat la critica des de tots els punts de vista.

Va obrir les sessions Joan M. Minguet, president de I'Associa-
Ci6 Catalana de Critics d’Art (ACCA), que va dibuixar un pano-
rama molt greu, fent notar el “desprestigi” actual de la critica,
que es practica “més que mai, pero té molt poca influencia”.
El reconegut historiador de I'art Francesc Fontbona, per la
seva banda, va fer I'apunt historic i va oferir un repas dels prin-
cipals critics d’art de finals del segle XIX i principis del XX i la

seva influéncia en els artistes del seu temps. La periodista d’E/
Pais Roberta Bosco va explicar el dia a dia del periodisme es-
pecialitzat en art, i va compartir les dificultats del sectoren la
cruilla tecnologica, entre la crisi del paper i el dispers pano-
rama d'Internet. Va tancar la primera jornada el professor de
la Universitat de Barcelona Viceng Furid, que va il-lustrar dues
tipologies de critica: la demolidora, que pot ensorrar un ar-
tista, i la silenciosa, que es fa per omissié.

En la segona jornada també vam comptar amb veus molt re-
putades en el sector artistic. Pilar Parcerisas va reflexionar
sobre les dificultats d'establir un canon artistic en el moment
actual, mentre que l'artista Antoni Llena va fer una interven-
cié molt propera sobre la seva relacié personal i professional
amb la critica, evocant el pes especific que va tenir per a ell
Alexandre Cirici Pellicer. Malauradament, no va poder pujar
a Montserrat I'estimat Arnau Puig, per problemes de salut,
perd vam tenir la sort de tenir en el seu lloc I'antiquari i ga-
lerista Artur Ramon, que va fer una intervencié des de la seva
experiéncia i va lamentar que “la critica d'art es troba en pro-
cés d’extincid”. A la tarda va intervenir Omaira Beltran, del
blog Art Neutre?, que va parlar sobre el mén dels blogs d’art.
Al final del segon dia, els assistents van poder gaudir d’'una
visita comentada al Museu de Montserrat.

El tercer dia, més concentrat, va comencar amb la reflexio
d’Alex Mitrani, que va reivindicar el critic com a orientador.
“Cal abandonar el critic com a individu de poder i cal repen-
sar la critica com a concepte col-lectiu”, va insistir. Al seu
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torn, Ricard Planas va sintetitzar el recorregut de la revista
Bonart. Com és habitual, el colofé el vam posar amb una ani-
mada taula rodona en la qual van prendre part el critic David
G. Torres, la galerista Chus Roig, el director de Tecla Sala, An-
toni Perna, I'artista Jordi Fulla i la periodista Carolina Rosich.

Gracies a tots! Us esperem I'any que ve!

El MDM estrena full de visita

El Museu de Montserrat va estrenar el passat mes de juliol un
nou full de visita gratuit per al visitant. Es tracta d’'una petita
publicacié que conté la informacié basica del museu i serveix
com a guia practica, especialment per a aquelles persones que
vénen a Montserrat per primer cop i desconeixen el Museu.

El full s’ha editat en sis idiomes, repartits en tres versions: ca-
tala-anglés, castella-francés i rus-alemany. La coberta és molt
neta i simplement mostra una llista amb alguns dels grans
noms de I'art universal que el visitant pot contemplar al Museu
de Montserrat. En un primer nivell de lectura l'usuari hi tro-
bara la salutacié de la comunitat monastica i una introduccié
historica sobre el museu i 'edifici on s'allotja. La part interior
del desplegable situa el contingut de cadascuna de les col-lec-
cions del MDM: Pintura Antiga, Pintura i escultura moderna,
Nigra Sum (I'art relacionat amb la imatge de la Mare de Déu de
Montserrat), Arqueologia del Mén Antic, Phos Hilaron (icones
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orientals) i Orfebreria religiosa. A més, un planol dels diferents
espais del Museu indica al visitant concretament on sén ex-
posades les principals obres d’art de la col-leccidé, amb les seves
reproduccions corresponents: Sant Jeroni penitent de Caravag-
gio, El vell pescador de Picasso, Falaise et Porte dAval par gros
temps de Monet, Café de Montmartre de Rusifiol, Madeleine de
Casas, Pobres esperant la sopa de Nonell, Reflexos de Mir, Aca-
démia neocubista de Dali i La muntanya d’Oisin de Scully. El
mapa permet a l'usuari situar-se en el recorregut de 'exposi-
Ci6é permanent, i també en les dues sales d’exposicions tem-
porals: la Sala Daura i I'Espai d’Art Pere Pruna.

El document es completa amb tota la informacié practica:
els serveis que ofereix el Museu, els horaris i els mitjans de
contacte: teléfon, webs i xarxes socials.

El disseny grafic d’aquest treball ha anat a carrec de
l'estudi Cocolia; les fotografies les ha realitzat Dani Rovira;
les traduccions sén de Tick Translations i la impressié s’ha
executat als tallers d’Elecé.

Presentacié del llibre “Sant Jeroni penitent
de Caravaggio” a la Galeria Artur Ramon

Josep de C. Laplana
Director del Museu de Montserrat

El 15 de juliol, abans de comencar el gran éxode vacacional d’a-
gost dels barcelonins compromesos amb la cultura, vam orga-
nitzar un acte oficial
de presentacio del se-
gon volum de la série
Monogradfies del Museu
de Montserrat, dedicat
al nostre quadre Sant Je-
roni penitent de Cara-
vaggio. Era congruent,
quasi preceptiu, de ce-
lebrar aquest acte a la
Galeria Artur Ramon,
del carrer de la Palla, ja que el nostre amic n'és 'autor. El sal6 es-
tava ple d'amics i coneguts del galerista i del MDM i l'acte va ser
especialment calid. EI P. Laplana va fer una introduccié explicant
fil per randa la génesi d’aquest llibre, les vicissituds editorials i
els mérits i aportacions de l'autor en el mén complex i con-tras-
tat del caravaggisme, i tot seguit Artur Ramon va explicar la seva
absoluta admiracié per Caravaggio i I'encis que des d'infant ha-
via sentit pel quadre del Museu de Montserrat, ja que el seu on-
cle avi, el P. Crisoleg Picas, al qual ha dedicat el llibre, va ser el
primer director-conservador del Museu de Montserrat.




Aquesta presentacié va tenir una notable repercussi6 als mit-
jans de comunicacio. Josep Cuni a 8TV va entrevistar Artur
Ramon i van parlar a bastament sobre la nostra publicacié i
a més hi hagué una pluja de notes de premsa i d’articles als
principals diaris de Catalunya. En destaquem el que va publi-
car El Punt Avui el 26 de juliol, signat per Maria Palau, que
resumeix admirablement el contingut del llibre, i també el
d’Antoni Ribas Tur al diari Ara del 22 d’agost. En moltes d’a-
questes notes, i a més ho sabem de molts activistes del mon
cultural de casa nostra, es nota que aquest llibre de petit for-
mat i comode d’enquibir en el bagatge d’estiu, ha estat un
llibre de vacances de molta gent culta o afamada de cultura.
Ens plau recordar encara la gasetilla que va publicar Julia Gui-
[lamon al suplement cultural de La Vanguardia del 27 d’agost,
per I'agudesa dels seus comentaris, que denotaven una lec-
tura atenta i que n’havia fruit. L'article acabava aixi: “Una
gran iniciativa del Museu de Montserrat, una lectura rotun-
dament civilitzada, savia i estimulant”.

Amb tot, cap comentari ens ha resultat tan satisfactori com
la carta que I'eminent doctora Mina Gregori, deixebla i con-
tinuadora de Roberto Longhi i maxima estudiosa i experta
en Caravaggio, ha adrecat a Artur Ramon tot felicitant-lo pel
seu treball. Li deia, entre altres coses: “L’ho letto nei mesi es-
tivi e ho potuto apprezzarlo sia per I'analisi specifica che per le
idee generali che attestano la Sua profonda conoscenza della
problematica caravaggesca. Mi & molto piaciuto il Suo accenno
all'interesse per Caravaggio dei comunisti della Roma del neo-
realismo di Longhi e Pasolini. Sono cose che in Italia non si scri-
vono con la stessa aperta schiettezza. Mi piace molto anche il
piccolo formato del libro, il medesimo della collana di monogra-
fie del museo di Montserrat. Sono interessata ad avere le altre
pubblicazioni di questa collana”.

Per al Museu de Montserrat és una gloria i un honor tenir
una amiga com la doctora Mina Gregori, amb la qual hem
col-laborat moltes vegades amb motiu de les exposicions in-
ternacionals a qué ha concorregut “el nostre” Caravaggio.
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Homenatge a Subirachs

La Generalitat de Catalunya va retre homenatge a Josep M. Su-
birachs (1927-2014) en un acte solemne que va tenir lloc el pas-
sat 3 d'octubre al Salé Sant Jordi. L'acte el van encapgalar el Pre-
sident de la Generalitat,
Artur Mas, i el Conseller
de Cultura, Ferran Mas-
carell. En preséncia de
Judit Subirachs, filla de
l'artista, i d’'una nodrida
representacié del sector
cultural catala -més de
200 persones que om-
plien a vessar la sala- di-
versos amics il-lustres
de Subirachs van glossar la brillant trajectoria de l'escultor, con-
cretament, el critic Daniel Giralt-Miracle, el poeta Joan Mar-
garit i la historiadora de I'art Pilar Vélez. La delegacié de Mont-
serrat va estar representada per Rall Maigi, auxiliar de direc-
ci6 del Museu de Montserrat. Haviem de ser-hi presents ate-
sa la inesborrable petjada de Subirachs al santuari.

Col-laboracié amb la Universitat

Abat Oliba

El passat 8 d’octubre van visitar el MDM una vintena d’alumnes
de la Universitat Abat Oliba, de 3r curs del Grau en Publicitat i
Relacions Publiques, de I'assignatura Advertising communica-
tion technology. Amb la supervisié del professor David Andreu,
els alumnes tenen la missié d’elaborar un treball de curs que
consisteix en un projecte per a un client concret, en el marc de
la comunicacié a Internet. En aquest cas, Andreu es va interes-
sar pel Museu de Montserrat i hi vam accedir encantats, per
tal de reforcar els vincles del MDM amb el mén universitari.
Els estudiants, rebuts pel director del Museu, Josep de C. La-
plana, van poder fer preguntes sobre les tipologies de publics
i les estratégies de comunicacié del museu, que després van

Foto: Jordi Bedmar
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visitar, la majoria d’ells per primera vegada. En la primera part
del treball han d'establir l'estratégia a partir d'una analisi del
client, el seu producte, els seus competidors i el seu public ob-
jectiu. En la segona han de proposar una aplicacié d’aquesta
estratégia en el format d’'una pagina web. Sera interessant va-
lorar les seves propostes, que ens poden ajudar a millorar.

Bloc de notes
El calendari Serra £’Or 2015,

dedicat als teixits coptes del MDM

Els teixits coptes del Museu de Montserrat-Col-leccié Soler Vi-
labella protagonitzen el Calendari Serra d'Or de 2015. La res-
tauracié d'aquest impressionant conjunt de teles ha permés
enguany organitzar una gran exposicié a Montserrat, on s’han
pogut veure per primer cop aquestes peces fins ara inedites -la
mostra temporal es va cloure el passat 10 de novembre.

El Calendari Serra d’Or 2015 recull fotografies de gran quali-
tat de Kronos Restaura, Dani Rovira i Gemma Motger, amb
multiples detalls que permeten contemplar la minuciositat
dels dibuixos i les composicions textils de tiniques, domas-
sos i cortines dels segles Il a VIII dC.

El calendari, de gran format, I'edita cada any Publicacions de
I'Abadia de Montserrat. En aquesta ocasié 'acompanya un text
de Montse Marin, conservadora del Museu de Montserrat.

El passi permanent de 2015

Com ha esdevingut consuetud entre nosaltres, amb motiu del
Nadal enviem als donants i benefactors del MDM i també als
assessors i amics, amb els quals mantenim un régim d’ajudes
mutues, el passi per- e

manent que permet |
I'entrada lliure, pre-
via presentacio a con-
sergeria, al titular i al
grup reduit dels seus
acompanyants mai no
superior a cinc per-
sones. La imatge que
hem seleccionat per a aquest any és un fragment del tapis La
Primavera, 1923, de Tomas Aymat, una obra singular del Nou-
centisme catala, que 'any passat ens va regalar el Sr. Carles En-
rich, com ja vam explicar a El Propileu - 13, p. 25.
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Finestra oberta al diposit de reserva

Com s'esdevé moltes vegades, I'espurna que origina una ini-
ciativa feli¢ salta d'una manera ben casual. En aquest cas d'u-
na conversa amb el grafista Victor Oliva en la qual comenta-
vem com ens sap de greu no poder mostrar per manca d'es-
pai expositiu molts quadres que ens regalen o molts altres de
notable valor que es troben al diposit de reserva del Museu.
Sabem que algunes institucions museistiques més poderoses
i amb molts més re-
cursos que nosal-
tres organitzen visi-
tes selectes a lare-
serva. Per a nosal-
tres aquesta solucié
és impossible. Tam-
bé ens consta que
alguns museus or-
ganitzen amb éxit el
que anomenen “la
peca del mes” i con-
sisteix a destacar
una obra del fons, o
de vegades “convi-
dada” d'un altre mu-
seu, acompanyada
d’un estudi monografic que es divulga amb motiu de I'exhibi-
cio. Nosaltres, atrafegats de treball com estem, tampoc no po-
dem assumir tasques supletories, perd si que podem destacar
temporalment en un lloc determinat una pintura o escultura
que considerem digna de ser vista i admirada o bé una dona-
cié rebuda que encara no troba un encaix adient en el recor-
regut estable del Museu. | aixo és el que hem fet.

Després de molt pensar hem denominat aquest petit espai
Finestra oberta al diposit de reserva (Open window to the Mu-
seum’s storage room). No és el visitant que entra a la reserva,
sind una peca de la reserva que surt a I'encontre del visitant.
Hem creat aquest petit espai a la planta baixa del Museu; el
visitant el veu de lluny tot entrant al museu i el torna a veure
de prop gairebé al final del recorregut. El color de la paret i
la il-luminaci6 fan notar I'hiat o solucié de continuitat amb el
discurs museistic; és una interrupcié que sobta el visitant i li
demana un minut d’atencié. Una cartel-la especial explica el
sentit que té aquest espai i una altra, els motius pels quals
destaquem la pecga que hi presentem.

Aquest espai el vam inaugurar el dia 8 de novembre i ho vam
fer presentant un quadre que ens va semblar emblematic.
Una de les exposicions oficials que va programar la comissioé
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del Tricentenari 1714-2014 va ser una gran antolodgica del pin-
tor Antoni Viladomat (Barcelona, 1678-1755), que va ser tes-
timoni dels fets commemorats. El Museu de Montserrat hi
va contribuir amb el préstec del quadre L’Infant Jestis entre
els doctors de la llei, c. 17720-1750. com vam explicar a El Propi-
leu-14, p. 8. Viladomat és, sens dubte, el pintor barroc més
important de Catalunya i el nostre quadre, del qual sabem
ben bé la historia i la procedéncia, els especialistes el consi-
deren una obra mestra de I'autor. Per aix0, un cop acabada
I'exposicié del Tricentenari, abans de tornar el quadre a I'in-
terior del monestir on es troba habitualment, hem pensat de
posar-lo a la vista del visitant perqué aquesta obra tan se-
nyalada inauguri el nou espai Finestra oberta al diposit de reserva.
Es una manera més per adherir-nos a aquesta commemoracié
historica que ha tingut una transcendéncia extraordinaria.

Quan el lector llegeixi aquestes notes, ja haurem fet el can-
vi. En comptes del Viladomat, hi trobara el quadre de Rafael
Estrany (Mataro, 1884 — Barcelona, 1958) Sagrada Familia, 1944,
100 X 120 ¢cm, que vam rebre de la Sra. Dolors Alegre 'any 2012,
del qual us informavem a El Propileu-11, p. 9 i 16. El posarem
a la Finestra oberta durant la temporada de Nadal per felici-
tar les festes als visitants. | aprofitem aquesta ocasié per au-
gurar-vos també
a vosaltres, amics
del MDM i lectors
d’El Propileu un
Nadal ben felig i
un Any Nou carre-
gat d’esperances i
de realitats per-
sonals i col-lecti-
ves obertes a un
futur millor.

- - A reveure!

Josep de C. Laplana
Director del Museu de Montserrat

Des de Tolosa de Llenguadoc, un vell amic assidu lector de
Maritain com jo, em comentava que a Montserrat i a Catalu-
nya en general es nota com una mena d’inversié climatica res-
pecte al que es viu a Franga, a molts altres llocs d’Europa i no
diguem a Espanya, que ell, hispanista de tota la vida, coneix
perfectament. A tot arreu —em diu- predomina un desencis
generalitzat, un avorriment general, una absoluta descon-
fianca en el funcionament i en I'nhonestedat de les institucions
publiques. A tot arreu la politica, la premsa i gran part dels
agents culturals propugnen un replegament a les “casernes
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d’hivern”. Tots veiem com Europa, la nostra estimada i so-
miada Europa, ha malbaratat i ha buidat de contingut els
grans ideals de Schumann, d’Alain Poher o les conferéncies
universitaries europeistes del vienés Friedrich Heer que en
els anys cinquanta i seixanta ens van omplir d'il-lusié i d’espe-
ranca. Només en el mén catolic el Papa Francesc esta deixant
anar el colom de la pau i de la bonanca des de I'arca del diluvi
i ens evoca, d'una manera inesperada i molt personal seva,
els ideals del Concili Vatica II. | pel que fa a Catalunya i con-
cretament a Montserrat —deia el meu amic- trobo un ambient
que en certa manera ens recorda el de la Primavera de Praga
i la subsegtient invasié soviética, quan tots créiem que la Guerra
Freda era ja una cosa d’altres temps, superada i impossible als
ulls del mén civilitzat. Déu vulgui —diu el meu amic- que els
terribles i anacronics tancs reals o juridics o mentals no arri-
bin a piconar la vostra primavera i el vostre afany de ser un
poble europeu democratic, Iliure i solidari!

L'analisi del meu amic és molt propia dels qui vam trempar el
nostre esperit en el personalisme d’'Emmanuel Mounier, que
actualment molts, en nom d’un realisme pragmatic, donen
per superat i obsolet, quan en realitat és I'humus freqlient-
ment subterrani d'on neixen moltes, jo crec que les millors,
iniciatives de regeneracié democratica i cultural, també a
casa nostra. La crisi econdmica que ens ha colpit de valent,
les noticies que ens revelen la corrupcié intolerable de tants
governants o del seu entorn i encara del sistema social i po-
litic vigent, les estratégies maléfiques de desinformacid i de
calimnies promogudes des d'uns organs oficials o paraofi-
cials per abatre enemics politics, un fet impensable en el mén
civilitzat, no aconsegueixen de tombar-nos, ni d'atuir-nos ni
de tallar-nos les ales.

Aterrant la nostra reflexié en el cas concret del Museu de
Montserrat ens trobem amb el fet ineludible que no tenim “el
combustible” —els diners sempre necessaris i sempre insufi-
cients— per anar a la velocitat que voldriem, perd no estem
aturats, ni de bon tros, ni desesmats, ni pessimistes. Com
heu pogut veure en aquest Propileu-15, el nostre despatx és
una bullidera d’iniciatives i de projectes. | encara una altra
constatacié ben palesa. En la conjuntura actual que viu el
nostre pais, molta gent que estima Catalunya, ara més que
mai, continua fent-nos donacié d'obres d’art del seu patri-
moni familiar, perqué nosaltres, amb el que som i amb el que
representem davant dels seus ulls, les posem a favor de la
cultura del nostre poble i les mostrem, com fem a Montser-
rat, als nombrosos estrangers que no cessen de visitar-nos,
i mostrar-los que som un poble democratic i pacific que es-
tima la cultura per damunt de tot. Aquesta és la responsabi-
litat que des del Museu de Montserrat assumim i I'afany que
ens empeny.
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CATALANA OCCIDENT
ASSEGURA OBRES D ART

@7, CATALANA
b{ SCCIDENTE

www.catalanaoccidente.com

Amb els seus 150 anys d’experiéncia, una part molt
notable del patrimoni artistic de Catalunya ha tingut
la cobertura de Catalana Occident. Aquesta entitat
asseguradora manté actualment el seu compromis a
favor del patrimoni artistic amb més interes i entu-
slasme que mai.

Garantim a tot risc les obres d’art, no solament en si-
tuacié estatica, sind també en totes les operacions a que
s6n sotmeses per tal de difondre la cultura en exposi-
cions temporals, transport, manipulacié i embalatge.

Catalana Occident opera a I’Abadia de Montserrat
habitualment i també al Museu de Montserrat.

Francisco Pradilla

(Villanueva de Gallego, 1848 - Madrid, 1921)
Juliet (c. 1880)

Oli sobre tela, 100 x 69,5 cm.

Museu de Montserrat

N.R. 200.451

Donaci6 Josep Sala Ardiz

ASEDESA S.A.
Correduria de Seguros
Edicié Museu de Montserrat
Director Josep de C. Laplana
Redaccio Josep de C. Laplana,
Ratil Maigi, Montse Marin
i Sandra Rosas
Secretaria Sandra Rosas
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