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Las montafias del alma se podrian considerar una va-
riante de las casas del alma, aquellas primeras que
descubrié W. M. Flinders Petrie a principios del siglo
XXy que eran maquetas de ceramica que se coloca-
ban encima de las tumbas en el antiguo Egipto. Pri-
mero eran maquetas ceramicas solamente de mesas
con comida y mas tarde ya maquetas de estructuras
arquitectdnicas dentro de las que quedaba resguarda-
da la comida y acogido aquel que comia. Se entendia
que el alma ascendia desde la tumba atravesando la
tierra que habia encima y necesitaba abrigo y alimen-
to antes de emprender su viaje, pardndose en aquel
espacio ceramico para abastecerse para viajar. Las
montafas del alma de Maria Bofill se asocian a ellas
porgue son espacios para contener nuestro espiritu,
protegerlo y alimentarlo en nuestro caminar vital. No
son espacios para contemplar ni para manipular, sino
para habitar, para recorrer, si bien no con los pies, mas
con la imaginacion. A veces, para asegurarse que en-
tramos en ellas y las ocupamos, Bofill construye unas
diminutas puertas en las montainas: son el espacio de
paso que ella nos facilita.

Algunas de estas montafias del alma son literalmente
colinas en miniatura realizadas con porcelana o gres re-

fractario. Participan de toda la tradicién humana de la
reproduccion a escala reducida del mundo. En Europa,
existe la tradicion pesebrista o los “jardines de salén”,
muy parecidos a las maquetas halladas en las tumbas
egipcias. La practica oriental de la miniaturizacion de
la naturaleza viva es esplendorosa, como el suiseki (pi-
edras-paisaje), el ikebana (recreacién de paisajes con
material vegetal vivo), el bonsai (érboles enanos) o los
jardines meisho de la época Edo que reproducen vistas
famosas de las islas de Japdn. Son la creacién de un
mundo posible, mas bello, méas propicio.

Otras veces, las piezas de Bofill recogen el sentido de
las montafas pero a través de otras formas. Como las
nubes que se podrian considerar metonimias de por-
celana, ya que representan las montafias por contigtii-
dad. O como los capiteles, todos ellos de porcelana, o
las columnas, éstas en gres que también expresan el
ser montafia. Los capiteles constituyen una platafor-
ma desde donde mirar mas alla, a menudo ubicados
encima de una columna como los eremitas estilistas
que, sostenidos por estos soportes, intentaban aislar-
se a la vez que acercarse al cielo en sus meditaciones
encaramados sobre los pilares. Estas obras actuales
de Bofill confraternizan con los paisajes miniatura y
los laberintos de porcelana que solia construir con
anterioridad, espacios que para ella tienen un se-
creto magico y oculto, espacios que te aprovisionan
con elementos arquitecténicos que te elevan y te
posibilitan superar muros, pantallas obstaculo para
abrirte al espacio infinito.

Las obras de Maria Bofill son arquetipicas en dos di-
recciones. “Arquetipo” significa “modelo originario”:
del griego "arkhé", principio; y “typos”, forma, mol-
de. Un arquetipo, pues, no es un elemento individual
sino una matriz a partir de la que fabricar. Las nubes,
peces, montafas, arquitecturas de Maria Bofill son
arquetipos; concentran en ellos los atributos de su
sentido y simbolizan a todos los seres posibles de su



clase. Ademas, las piezas de Bofill son arquetipicas
también en relacién a la cerdmica como actividad
humana. Todo el recorrido de Bofill como ceramista
es una busqueda del arquetipo cerdmico. Para con-
seguirlo ha tenido que perfeccionar virtuosamente la
técnicay a la vez librarse de ella por completo.

Bofill trabaja con las formas funcionales originales
del barro, como los cuencos, las cajas, las tapas, los
platos... todos ellos instrumentos de uso, y conoce su
manufactura como el mejor artesano. Con dos cuen-
cos hace un huevo, un guijarro, los astros, peces; con
una caja hace un cubo, un cojin de aire, una nube, ca-
sas; las copas son cuencos elevados, los capiteles son
copas con tapa; los laberintos, los zigurats son platos
sin base inscritos uno dentro de otro, los paisajes son
platos sin canto que sostienen a modo de bandeja.
Todavia mas basico, los cuerpos simples, los principi-
os de toda produccidon ceramica, el montdén de barro
o bola, los churros o filamentos, las placas o planchas,
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casi sin modificacion, asi, en bruto, ya constituyen cri-
aturas: los churros son olas de agua, el mar, las nubes;
las placas de porcelana son muros, arcadas, campos...
Es como si Bofill, a lo largo de los afios, hubiese iden-
tificado los atributos basicos de todo recipiente cera-
mico y crease a partir de ellos generando asi tipos
arquetipicos cada vez mas esenciales.

En los Ultimos tiempos, esta capacidad de alcanzar lo
esencial ha llegado a una fase primigenia, en una es-
pecie de regresién a un estadio primitivo de la cerdmi-
ca, como manifiestan las grandes montanas de tierra
refractaria que se nos presentan a modo de masa de
barro casi informe, enunciando el comienzo de todo,
con las huellas dactilares medio impresas expresan-
do el primer rastro, la traza formativa. En este estadio
reside la formulacidon de la méaxima libertad artistica a
que ha llegado Maria Bofill.

Anna Pujadas, comisaria de la exposicion.




